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VONTADE DE TER VONTADE
de e com CLAUDIA DIAS

| 50 min.

é PRE(0S: 5€ (por sessao) / 20€ (programa completo)

/ Depois de varios anos apostados na criagdo de
um pdblico interessado na danga contempo-
ranea, o Teatro Viriato apresenta agora uma
mostra que redine as mais recentes criagdes
de coredgrafos nacionais. New Age New Time

21h30 | ¢/ 2 intervalos
A PRIMEIRA DANCA DE URIZEN
de e com LUIS GUERRA

| 15 min.

WASTELAND
ANTONIO CABRITA e SA0 CASTRO

| 40 min. aprox.

DANZA RICERCATA
de JOANA GAMA e TANIA CARVALHO

| 45 min.

GUINTCHE
de e com MARLENE FREITAS

| 45 min. aprox.

2705505
de TANIA CARVALHO

| 45 min.

21h30

UM GESTO QUE NAQ PASSA

DE UMA AMEACA
de e com SOFIA DIAS e VITOR RORIZ

| 40 min. aprox.

é m/ 12 anos

suas pegas.

é ESPAGO CRIANGA DISPONIVEL

pretende proporcionar o encontro entre core-
dgrafos e intérpretes portugueses e o pibli-
co, procurando apoiar os criadores nacionais
e criar oportunidades para a circulagdo das

éO DESEJO DE DEFINICAO

/

NOTAS SOBRE A DANCA PORTUGUESA

por TIAGO BARTOLOMEU COSTA*

Aolongo dos anos a divida que se instalou passou a programa estético. A danga contemporanea

portuguesa definir-se-ia como? Eis um exercicio critico, especulativo que arrisca encontrar as

linhas de forca de um discurso, ao mesmo tempo, colectivo e fragmentado nas coreografias que

se apresentam durante New Age New Time.

Quando em Vontade de ter Vontade Cldu-
dia Dias aponta o dedo e diz que estd a
falar de Portugal, de um pais com os pés
enterrados na areia, ela prépria enter-
rada na areia, entre a possibilidade de
evasdo e o continuo esconder, € possivel
imaginar que o pais de que a coredgrafa
fala seja tao inventado que pareca real.
Um pais de hipdteses, um pais, como
nos vamos apercebendo ao Tongo da co-
reografia, cujo corpo é formado por uma
combinacdo de utopias e de aproxima-
¢des. Um pais que, afinal, tendo um cor-
po, procurou outro. E que nessa viagem
se foi definindo mais pelo que foi recu-
sando, mais pelo que he foram dizendo
de que massa era feito, do que por aquilo
que era realmente.

Este gesto, este apontar para a frente,

onde s6 0 mar cabia, para leste, onde fi-
cavam todos 0s outros pafses, para cima,
onde nos diziam estar todas as hipdteses,
para haixo, onde as enterramos sempre,
serve bem de primeira imagem de uma
ideia de danga que forma, e é também, a
imagem de um pafs.

Ainda ndo passou 0 tempo - nunca tera
passado 0 passado? - de falarmos de
danca contemporanea portuguesa sem
olharmos para tras, nao muito atrds, e
percebermos que, sendo tdo nova, es-
tando agora a chegar aos 25 anos, a danca
contemporanea portuguesa € ainda uma
coisa por perceber.

Foi-o em 1985, quando comecaram a
chegar a Lishoa os primeiros nomes vin-
dos de Nova lorque e quando em Viseu,



aqui mesmo num ainda por renascer Te-
atro Viriato, se juntou a danga ao teatro
e a tudo o mais que cabia e se fez um
Teatro de Enormidades Apenas Criveis
a Luz Eléctrica (Ricardo Pais, Olga Roriz,
Luis Madureira, Anténio Lagarto, Orlando
Worm, Antonio Emiliano). Foi-o0 em 1989
quando se comecaram a designar aqueles
que iriam para Bruxelas participar na Eu-
ropdlia, a mais importante manifestacao,
até entdo, dedicada a criacdo portuguesa.
Foi-o em 1991 quando a cunharam de
nova danca portuguesa, ndo apenas por-
que fosse nova em Portugal mas porque
era nova danca e era portuguesa; mas
porque era danga e era uma novidade
portuguesa; ndo apenas porque era por-
tuguesa mas porque trazia consigo uma
novidade que ultrapassava a propria ideia
de pafs. Foi-o em 1993 quando se come-
cou a perceber quem ficava e quem partia
na Maratona da Danga que ocupou varios
espacos da cidade de Lishoa. E foi-o des-
de entdo, num desacerto com o resto, que
era mais forma que feitio, que era mais
forca que fraqueza, que foi sempre mais
singular que massa, mais fazer do que
pensar, mais ficar do que partir.

A danca contemporanea portuguesa, nesse
constante apontar para todo o lado, ficou,
dizem, aqui, de pés enterrados na areia,
a acenar para 0s harcos que passavam ao
largo, mas ndo para dizer que estava aqui a

espera para ser salva, mas a dizer que esta-
vaaqui, a espera, sim, mas a espera de que
a viessem conhecer com tempo, com jeito,
com vontade, com desejo.

E por isso que quando se fala de uma dan-
¢a portuguesa - e da qual as coreografias
que se apresentam este fim-de-semana
sao parte da sua fina-flor -, se fala de
uma coisa, de algo informe, de um estado
mais do que de uma ideia, ndo tanto de
uma categoria mas de uma situacdo. 0 que
lhe foi acontecendo, essa incapacidade
de se definir, de constantemente sofrer
mutacdes, como as palavras e 0S5 movi-
mentos que Sofia Dias e Vitor Roriz vao
oferecendo em Um gesto que ndo passa
de uma ameaga, € 0 que mais se aproxima
de uma definicdo, dessa ideia que cabe na
ideia de danca portuguesa, jd ndo nova,
mas sempre a nascer, atenta ao que traz
consigo, atenta ao passo seguinte.

Assim, no permanente desejo - na per-
manente culpabilizagdo - de explicar,
que deveria ser, antes de um desejo, uma
davida, uma oferenda, de guiar, de dar a
conhecer, a primeira das ideias que surge
guando falamos de danca contemporanea
portuguesa € a de, precisamente, um cor-
po enquanto territério.

Quando olhamos para um espectaculo
como Vontade de ter Vontade, o de Clau-

dia Dias, ela que antes ja o tinha feito
em Visita Guiada (2005) e Das coisas
nascem coisas (2008), e porque ela nos
fala de um pais, comegamos a perceber
os efeitos que as imagens feitas tive-
ram no modo como a danca portuguesa
foi colado um desejo de representacdo
de um pafs. E que nessa tentativa, a sua
maior capacidade de resposta foi, afinal,
recusar essa representacao. Claudia Dias
explica bem porqué. Vontade de ter Von-
tade é tanto uma peca de desejo como de
impossibilidade. Aquilo que poderia ser
uma recusa do gesto, aquilo que poderia
ser interpretado como o desenho de um
movimento num espago, apenas a sua
esquematizagao mais do que o Seu pre-
enchimento é um regresso as primeiras
pecas da coredgrafa, como One Woman
Show (2003), onde “aquilo” que era uma
“imagem", era "algo" que deveria “repre-
sentar” por si s6 “alguma coisa”. Mas, de
pés enterrados na areia, de dedo aponta-
do no ar, de palavras sussuradas como se
fossem o resto de voz que resiste de quem
ainda ndo aprendeu a ceder é, afinal, um
movimento de perpétua continuidadade,
um desejo de ver mais longe, de enten-
der o movimento, essa accao que dese-
nha no espago, como o primeiro passo de
qualquer coisa. E, precisamente, por ndo
querer ser definido, por precisamente
recusar uma definicdo - seja por medo,
por inseguranga ou extremada confianga

- nele faz caber todos os desejos e todas
as projeccdes e todas as vontades que um
dia fizeram, e um dia voltarao a fazer, a
vontade de todos.

Vontade de ter Vontade ndo sera uma
peca politica se por politica entendermos
que o dedo que aponta é um dedo que
acusa. Sim, o dedo acusa mas, porque
aponta para o invisivel, aponta tambhém
para quem aponta. E, assim, este movi-
mento que de simples ndo tem nada, da
simplicidade ndo guardou coisa nenhuma,
é também o movimento que vai experi-
mentando as fronteiras desse territorio
sem corpo, desse corpo sem territdrio que
tem, ao mesmo tempo, um nome, Portu-
gal, e uma disciplina, a danga.

A'ideia de que a danca portuguesa pode
ser definida é contrdria a explosao que
se deu na danga contemporanea euro-
peia nos anos 1990. Feita para caber nos
circuitos internacionais que entdo se
formavam, a danca surgiu como hipétese
abstracta de identificacdo que pudesse,
ao mesmo tempo, dizer que corpo era
0 daqueles que viviam em cada pais, e
que corpo era aguele que queriam for-
mar, juntamente com todos os outros.
A danca europeia é, arrisco, 0 mais feliz
dos projectos europeus porque assumiu a
utopia como realidade e dela partiu para
nunca mais voltar. A danca portuguesa



fez parte dessa transformacdo, mas, por
circunstancias que s quem ca esta intui,
mesmo que nao perceba, foi observando,
foi sendo observada, foi sendo um corpo
estranho dentro desse corpo informe.

Um gesto que ndo passa de uma ameacga,
de Sofia Dias e Vitor Roriz, fala disso mes-
mo e ndo é por isso uma surpresa - foi, na
verdade - que tenha recebido o Prémio
Jardin d'Europe em Bucareste em 2011. 0
modo como esta dupla, de uma clareza no
movimento que incomoda, tem desenhado
0 Seu percurso, numa distancia que nos faz
aproximar, num didlogo sempre muito in-
tenso entre a imagem que € produzida e o
controlo da recepgdo dessa imagem, teve
aqui, nesta coreografia de uma aracnidea
estrutura, um dos seus momentos mais
inspirados.

Repare-se como o que é uma aparente ce-
déncia de um corpo a outro, de um sexo a
outro, de um movimento a outro €, afinal,
como o foi antes em Unfolding (2009) e
Again from the beginning (2008/9) um
gesto de complementaridade. E essa €, se
preciso for, a sequnda das linhas de forga
da danca portuguesa: complementaridade.

No equilibrio e cruzamento entre diversas
disciplinas, natural em territérios peque-
nos, o discurso em danca nunca existiu
sem uma grande componente plastica e

teatral. Essa relacdo de irmandade, que
muitas vezes impediu que as fronteiras fi-
cassem claras, fez com que a danga portu-
guesa crescesse numa direccao muito mais
exploratdria que definitiva. A presenca do
corpo no palco, sugerindo o rasgo de uma
abertura num espago fechado, fez com
que a danga portuguesa se apresentasse,
permanentemente, em estado de convul-
sdo. Como se vivesse num toca-e-foge
constante, numa atitude de provocacdo e
reaccdo. O trabalho de Sofia Dias e Vitor
Roriz parte dai, de uma zona de risco que
comeca por ser um desafio mental, passa
pelo corpo, em movimentos que parecem
inorganicos, que surgem de um interior
que ndo sabemos onde fica, e que quando
nos surgem, se materializam, se mostram,
afinal, ndo como naturais mas como evi-
dentes. Em Um gesto que ndo passa de
ameaca, o segredo esta no titulo. Como
nos € anunciado, acreditamos que a amea-
ca, 0 perigo ndo existe. Aideia de perigo €,
alids, muitas vezes, confundida com risco
mas, como percebemos no trabalho desta
dupla, bem como no trabalho de todos o0s
coredgrafos presentes nesta montra, a
compreensdo do risco entende um conhe-
cimento dos limites desse mesmo risco. E
sera por isso que Dias e Roriz se divertem
a brincar com a ideia de perigo, porque
sabem sempre que a qualquer momento
podem interromper este exercicio de der-
risdo do movimento, porque sabem que

ndo depende da sua conclusdo a criacdo da
imagem mental que haviam descoberto.
Como se 0 movimento surgisse ja no dialo-
go intenso entre a ideia e a forma, entre o
espaco e o que fica fora dele, entre o corpo
de um e o corpo de outro, entre a massa
que formam, e onde incluem os objectos,
e a massa que 0s observa, também eles
objectos desejantes e desejados.

Ha no trabalho de Sofia Dias e Vitor Roriz
um desejo de complementariedade que
advém desse profundo conhecimento do
outro, de um conhecimento que vai mais
longe do que a simples partilha, que quer
iraprocura, no outro, do eu, de modoa que
possa, de facto, existir como um todo. Eum
todo que se entende enguanto somatorio
das partes e ndo uma simples acumulacao.

Dir-se-ia que Tania Carvalho caminha em
sentido oposto se ndo conseguissemos
ver no seu trabalho esse mesmo desejo
de evasdo, essa mesma tentativa de de-
finicdo, de complementaridade. Talvez
0 possa fazer de modo mais radical mas
0 modo como o faz entende que o corpo
¢ um ente ao qual tudo deve regressar
porque € dele que tudo parte. 27 0sso0s
é, estranhamente, 0 menos metaférico, o
menos abstracto de todos o0s espectaculos
que se apresentam em Viseu. E dos dis-
cursos menos abertos dos que actualmen-
te compdem a paisagem coreografica por-

tuguesa. E-0 precisamente porque Tania
Carvalho nunca recusa a realidade do seu
préprio movimento, nunca a substituiu
por um discurso que ndo a comprometa,
nunca entende que o corpo do intérprete é
uma entidade individual que, rasgando no
espaco em husca da complementarieda-
de, ou tentando definir para que territério
contribuiu, antes existe como hipdtese
de formulacdo, de materializagdo de um
corpo-plblico, um corpo que se apresen-
ta em publico, um corpo que € pablico,
um corpo que se mostra. E encontramos
aqui uma terceira linha de forga da criacdo
contemporanea portuguesa: exposicao.

0 modo como Tania Carvalho trabalha, su-
gerindo sempre que 0 movimento que 0S
intérpretes mostram, € algo que parte,
primeiro, do seu préprio corpo - sao evi-
dentes os pontos de contacto entre 0s mo-
vimentos dos seus bailarinos nas pecas de
grupo e 0s movimentos da coredgrafa nas
suas obras a solo - e, s6 depois, comeca a
tomar forma, a sua devida forma, quando
é absorvido por quem os executa. A pala-
vra pode ser dura, executar, pode sugerir
0 cumprimento de uma funcdo, pode fazer
entender que o que 0s bailarinos das pegas
de Tania Carvalho fazem é simplesmente
seguir uma partitura. E—o, de facto, mas o
que Luiz Antunes, Lufs Guerra, Sandra Ro-
sado e Joana Gama fazem em 27 0ssos é,
naturalmente, mais do que isso.



Depois de ter explorado o corpo colectivo
como material em Orquéstica (2008), De
Mim Ndo Podes Fugir, Paciéncia (2010) e
Icosahedron (2011), o que Tania Carvalho
surge em 27 05505 € um regresso a uma
memdria colectiva, feita de restos e de
lastros de uma ideia de danca de ilusao,
parando dizerilustrativa, narrativa, folcld-
rica e altamente visual. Mas 0 modo como
0 faz, decompondo essas imagens-feitas,
essas palavras-chave, sugerindo que ain-
da podemos encontrar no mais vago dos
gestos contemporaneos essa memoria,
essa origem, € aquilo que, precisamente,
a distingue e faz com que o seu trabalho
seja rotulado como inclassificavel.

Ao longo dos anos, Tania Carvalho, como
outros coredgrafos portugueses - e so-
bretudo aqueles que se seguiram aos da
primeira Teva da Nova Danca Portugue-
sa - acusaram o peso dessa dificuldade
de interpretacdo. Quando postos lado a
lado com coredgrafos de outras geogra-
fias, nomeadamente vindos de paises que
passavam por processos de democratiza-
¢ao e que, por isso mesmo, a Europa dos
circuitos de programacdo deles precisava
para um exercicio de expiagao colectiva, a
danca portuguesa, mais atenta, mais capaz
de filtrar, mais generosa na capacidade de
sobrevivéncia - apesar das densas dificul-
dades em que trabalhava - foi-se deixando
enredar numa teia de distancias, de cddi-

gos discursivos, de milhas de viagem que a
tornaram, que a cunharam, como uma das
mais herméticas da cena europeia.

0 trabalho de Tania Carvalho responde a
letraa essanogdo e €, na sua complexida-
de, um dos discursos artisticos mais livres
e mais conscientes da actual cena euro-
peia. Reparemos, por exemplo, no jogo de
sombras e velocidades na qual sustenta as
sequéncias. E abordemos essas sequén-
cias sob o ponto de vista da composicdo
classica. Iremos reparar que o desenho
que faz com os corpos, a espacializacdo
que sugere, depende completamente de
um equilibrio directo entre a imaginacao
e aaccao. Ou seja, entre 0 mesmo desejo
de projeccdo que existe em Claudia Dias
e a mesma necessidade de materializacdo
gque existe em Sofia Dias e Vitor Roriz. Tal
deve-se a uma atenta composicdo core-
ografica que é ndo apenas amplamente
musical - no mesmo programa vamos
poder ver Danza Ricercata, com Joana
Gama, a mesma pianista que entra em 27
0ssos - como € propositadamente mar-
cada. Ndo ha no seu movimento qualquer
margem para a improvisagao, o que altera
substancialmente a nogdo de liberdade.
Ela existe porque cada bailarino é cons-
ciente, e muito atento e dependente, do
espaco que The é dado para trabalhar. Nao
sera por acaso gue tem sido no trabalho
de Tania Carvalho que temos encontrado

dos melhores bailarinos da actual cena
contemporanea portuguesa. Um deles,
precisamente, Luis Guerra, que nao ape-
nas entra em 27 0ss0s como apresenta
0 seu solo A Primeira Danga de Urizen,
exercicio de composicdo que revela a
qualidade do seu movimento, que expde
a fragilidade comovente do seu discurso e
que promove um didlogo entre uma reali-
dade que parece paralela mas que é, so-
bretudo, intrinseca a um recentramento,
no corpo, de um modo de pensar a danca.

Tanto Luis Guerra como Marlene Monteiro
Freitas, que apresenta Guintche (2010),
solo de uma coragem imensa, coreografia
de um folego so, foram responsaveis, nos
dltimos anos, por uma renovagdo do corpo
do bailarino em Portugal, a par, por exem-
plo de nomes como Maria Cerveira (que,
pertencendo ao elenco da Companhia Na-
cional de Bailado tem tamhém trabalhado
com Olga Roriz) e Marco da Silva Ferreira
(que tem colahorado regularmente com
Victor Hugo Pontes). 0 que sugerem €
outro dos vértices, mais um, daquilo que
constituiu a singularidade da danca portu-
guesa: o intérprete como agente dialogante.

Durante muito tempo, por forca das cir-
cunstancias, 0s elencos das coreografias
nacionais hesitaram entre a salutar troca
de papéis entre coredgrafos e bailari-
nos, e a criagao de elencos mais ou me-

nos fixos que, com o tempo, impediam,
e bem, que o discurso do coredgrafo se
distinguisse do do bailarino. Foi assim
com (lara Andermatt e os seus bailarinos
de Uma Histéria da Divida (1997) e Dan
Dau (1999-2000), foi assim desde o inicio
com Francisco Camacho e Carlota Lagi-
do, foi assim com Paulo Ribeiro e Leonor
Keil - e durante muito tempo ndo havera
dueto mais forte na danca portuguesa
que o de despedida de Paulo Ribeiro em
Malgré Nous, Nous Ftions La (2006) - e
foi até assim com Silvia Real e a sua do-
ppelganger Domitila. 0 que o colectivo
Bomba Suicida veio sugerir, mais tarde,
foi um didlogo entre criadores, entre
iguais, numa partilha de universos e re-
gistos que mais do que se completarem,
se protegiam, se batiam e se opunham,
com o objectivo claro de irem mais longe
do que a apresentagao de coreografias. 0
percurso que Luis Guerra tem feito, onde
se sugere, por vezes, uma ficcionalizacdo
do proprio movimento, uma reinvencdo
do gesto manietado, do compromisso com
a accdo, quase impondo uma fungao ao
préprio movimento, vem de um didlogo
estreito com o universo de Tania Carvalho,
do mesmo modo que podemos olhar para o
trabalho de Marlene Monteiro Freitas, para
esse corpo de carne exposta, e perceber
que 0 que esta a propor, nomeadamente
em Guintche, é um didlogo entre 0 espago
criado pela coreografia que podemos ver



e 0 espaco mental criado pela coreogra-
fia que estamos a imaginar. E a liberdade
surge porque, precisamente, o bailarino,
que dirfamos portugués se isso nao fosse
lido como uma espécie de marca regista-
da, é um hailarino que acompanhou o lado
positivo do isolamento a que foi sujeito, e
a que se sujeitou, a danga portuguesa, e
tendo aprendido com ele, soube tamhém
dar-1he a forma, o molde, adequado para
nunca deixar de se saber defender.

Tanto Guintche como A Primeira Danga de
Urizen sdo, primeiro e sobretudo, pecas
de intérpretes porque € através da ex-
posigao das suas valéncias que podemos
chegar ao movimento, ao discurso, ao que
estd a propor. £ como se o corpo fosse a
primeira barreira, 0 primeiro obstaculo a
ultrapassar, para depois, s6 depois, para
05 que merecerem, possa ser acessivel um
outro tipo de reflexao.

0 quinto eixo no qual assentard a danca
contemporanea portuguesa fica demons-
trado em Wasteland, de Anténio Cabrita e
Sao Castro, um trabalho a partir de premis-
sas de confronto e didlogo, onde o0 corpo
dos hailarinos surge como uma plataforma
de discussao sobre a possibilidade de a
danca poder surgir como espago de inter-

i

Texto escrito de acordo com a antiga ortografia

vencao social. 0 modo como os dois core-
dgrafos e hailarinos exploram constantes
configuracdes da realidade sustentam a
ideia de qua a danca portuguesa precisou
sempre de se colocar ndo como espaco de
afirmacdo, mas de interrogagdo. Residem
aqui, e este trabalho demonstra-o bem,
0s efeitos de vinte anos de pesquisa, de
vinte anos de davidas, de vinte anos de in-
conformismo, de vinte anos de resiliéncia,
mais do que resisténcia.

Cada uma das frases propostas por An-
tonio Cabrita e S3o Castro comporta-se
como uma entidade Gnica que os dois vao
articulando como se daimensa fragilidade
da descoberta no momento - desse imen-
s0 jogo de falseios - dependesse uma
dramaturgia que nunca quer ser mais do
que um jogo de acasos.

0 exercicio a que se sujeitam, a que nos
sujeitam, é, precisamente, o de colec-
cionar interrogag@es, o de perguntar para
tentar resolver, o de procurar uma sufi-
ciéncia que nunca seja auténoma e, com
ela, através dela, desenhar hipdteses de
trabalho que possam ir ao encontro da
principal questao que assola, se abate,
condiciona e amplia a danca contempora-
nea portuguesa: defini-1a para qué?

/ VONTADE DE TER VONTADE

/ Entendo o meu trabalho de criacdo
como um percurso que se vai edificando
no sentido de um dia vir a conceber a
peca - aquela depois da qual ndo fard
sentido criar outra. Assim, vou estabe-
lecendo relagbes e up-grades entre as
diferentes criacdes, como se em cada
uma descobrisse algo mais a acrescen-
tar a um manual de instruces operati-
co. Quase um método. Vontade de Ter
Vontade insere-se neste pensamento.
E, deste ponto de vista, uma pega de
continuidade de um percurso que ini-
ciei com o solo One Woman Show e dei
sequimento com Visita Guiada e Das
Coisas Nascem Coisas. Mas se no fim
de cada criacdo constato que me de-
diquei a questdes especificas do fazer

artistico, em todas o inicio é sempre
0 mesmo - ndo saber sendo a imagem
detonadora. Esta peca nasce do senti-
mento de confrontacdo geracional que
sinto com muitos dos meus alunos.
Confronto esse que fez-me refletir
sobre a minha geracdo e sobre a forma
como me relaciono com 0 antecedente.
Este movimento de ir para a frente, su-
postamente para o futuro e para tras,
para o passado, situou-me no presen-
te. Num aqui e agora. E assim nasce a
imagem galvanizadora desta nova cria-
cao, a de transformar o palco num ter-
ritério - Portugal. Vontade de Ter Von-
tade é um percurso onde as dimensdes
individual, coletiva, pessoal e histdrica
cohabitam 0 mesmo espaco. Diria ainda
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que este percurso traca um olhar sobre o
momento atual que vivemos na Europa (e
no Mundo), pondo em evidéncia as rela-
¢c0es entre o Norte e o Sul, entre o colo-
nizador e o0 colonizado, entre o central e 0

CLAUDIA DIAS

Nasceu em Lishoa, em 1972. Iniciou a sua
formacdo em danca na Academia Almadense.

Continuou os seus estudos como bolseira na
Companhia de Danca de Lishoa. Frequentou
0 Curso de Formacdo de Intérpretes de Dan-
¢a Contemporanea, promovido pelo Férum
Danga e o Curso de Formacdo Profissional em
Gestdo de Organizagdes e Projetos Culturais,
promovido pela Cultideias. Atualmente,
frequenta o Mestrado em Artes Cénicas, na
Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas,
Universidade Nova de Lishoa. Iniciou o seu
trabalho como intérprete no Grupo de Dan-
ca de Almada. Integrou o coletivo Ninho de
Viboras. Colaborou com a Re.Al tendo sido
umaintérprete central na estratégia de cria-
cdo de Jodo Fiadeiro e no desenvolvimento,
sistematizacdo e transmissao da Técnica de
Composicdao em Tempo Real.

Criou as pecas One Woman Show, Visita
Guiada, Das coisas nascem coisas e a per-
formance/instalacdo 23+1. Desenvolveu um

periférico. £ também um manifesto contra
a inevitabilidade.

(ludia Dias

projeto pedagdgico na drea da composicdo
coreografica, em parceria com Marcia Lanca,
que deu origem a peca Vende-se pais sola-
rengo com vista para o mar. Foi intérprete
na peca Morro como Pais, encenada porJohn
Romao.

0 seu trabalho como coredgrafa, performer
e professora tem sido acolhido por varias
estruturas, teatros e festivais nacionais e
internacionais.

é Duragao 50 min. Pablico-alvo m/ 12 anos
Direcdo artistica, coreografia e interpretagao Claudia Dias Assisténcia Ctia Leit&o Texto Claudia Dias e Catia Leitdo Espago Cénico
(laudia Dias Direcao técnica e Luz Carlos Gongalves Miisica América do Norte, Seu Jorge Professora de Pilates Maria Jodo Madeira
Professores de Samba Carmen Queiroz e Pedro Pernambuco Tradutores Dominique Bussillet, Jorge Sedas Nunes, Egdar Sedas
Nunes e Karas Apoio / Residéncias Férum Cultural José Manuel Figueiredo, El Graner/Mercat De Les Flors/Modul Dance Agra-
decimentos Anselmo Dias, Paulo Mota, Idoia Zabaleta, Jorge Feliciano, Célia Fechas, Karlien Meganck, Manuel Mendonca, Gil
Mendo, equipa do Forum Cultural José Manuel Figueiredo e Assim Ser - Associagdo Intercultural Brasilica de Portugal.

Producdo e Difusao Coproducao

Apoio / Residéncias
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Claudia Dias é uma artista apoiada pela
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/ A PRIMEIRA DANCA DE URIZEN

/ “(...) Entendeu que da morte a vida se

nutria:
No matadouro vai gemendo o Boi,
No inverno, @ porta, geme o Céo.
Ao choro, que verteu, chamou Piedade
E as ldgrimas escorreram pelos ventos.
C.)"

excerto do Primeiro livro de Urizen

de William Blake

Ndo sei como verhalizar aquilo que € a
A primeira danca de Urizen. No entan-
to, sei que é espetacular ler os livros do
Valter Hugo Mae. Nos dias que correm,
penso que apelar a sensibilidade é ser-
se punk. E o Valter é um punk. Aeleea
todos 0s neorromanticos dedico entdo
esta danca.

Lufs Guerra
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Lufs Guerra € um artista portugués que se
dedica maioritariamente a danca e ao dese-
nho. Integra a Bomba Suicida desde 2008 e
assina trabalhos coreograficos desde 2005.
Parte do seu percurso tem sido dedicado ao
trabalho de intérprete para diversos criadores
nacionais e estrangeiros. Esporadicamente
trabalhou como ator, performer em concer-
tos, feirante e modelo artistico. Formou-se
em danca no Conservatdrio Nacional, em co-
reografia no ACARTE/Fundacdo Gulbenkian e
deixou incompleto o curso de estudos euro-
peus na Universidade de Lishoa.

Para mais informagdes:

http://guerraluis.wordpress.com

Concecao e interpretacao Luis Guerra Técnico de luz e som Zeca Iglesias Produgao BOMBA SUICIDA

/ WASTELAND

! Este € 0 nosso territério... Devastado,
apocaliptico, fértil.

0 que acontece quando ndo temos nada
para dizer, nada para observar.

Como reage 0 nosso corpo, perante um
espaco hostil e um vazio fisico do indi-
viduo que se fascina por qualquer ex-
tensdo dele préprio em qualquer outro
material que ele mesmo.

Uma colecdo de instantes e histdrias em
processo ordenador e configurador da
realidade alargando-se ao imaginario,
a fisicalidade das ideias, num territdrio
“contentor” onde o corpo pode ser fa-
cilmente abandonado e esquecido.

Conquistar o territdrio com o corpo...
0 corpo torna-se o territorio...

Wasteland é um dueto. Comeca por ser
uma intervencao fisica de um corpo no
outro e uma tomada de consciéncia dos
dois corpos num mesmo espaco.

Comegamos a assistir a uma certa recu-
sa e afastamento da ilimitada expres-
sdo e linguagem do corpo, tornando-se
num territério contentor onde o corpo
e suas potencialidades sao facilmente
esquecidas.

Entregdmo-nos a responsabilidade de
criar simultaneidade e sintonia entre
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dois corpos que facilmente se entrega-
riam ao desencontro fisico.

Desafiamo-nos a tentar lembrar o pra-
zer de descobrir onde o corpo criativo se
torna parte do jogo do processo criativo.

Encontramos um corpo que se tornou ins-
trumento de expressao abstrata e um pro-
cesso que se tornou num desdobramento
poético do corpo.

Anténio Cabrita e Sao Castro

£ um projeto de colaboragdo artistica en-
tre os dois bailarinos Antdnio Cabrita e Sdo
Castro, que se propdem ao cruzamento de

interesses e estimulos criativos como movi-
mento, imagem e som.

SAO CASTRO

Iniciou a sua formacdo em danca no Balle-
teatro Escola Profissional do Porto e integra
0 Balleteatro Companhia entre 1997/99, em
pecas de Né Barros e Isabel Barros. Faz par-
te do elenco de As LicGes, peca de Ricardo
Pais no Teatro Nacional S. Jodo. Concluiu a
licenciatura na Escola Superior de Danga em
2002. Entre 2001 e 2004 integrou a Compa-
nhia Portuguesa de Bailado Contemporaneo
e em 2004/05 foi bailarina do Ballet Gul-
benkian. Integrou a Companhia Lishoa Ballet
Contemporaneo sob a diregao de Benvindo
Fonseca e fez parte do elenco do projeto De-
licado de Sofia Silva em 2007. Ainda nesse
ano, integra a Companhia Rui Lopes Graga
no projeto Arte da Fuga. Foi intérprete em
Feminine e Maiorca da Companhia Paulo Ri-

beiro. Coreografou um dueto para alunos da
Escola de Danca do Conservatdrio Nacional,
apresentado no International Youth Festival
Expression, na Grécia. Em 2009 cria o solo
alempo apresentado no IV Festival Inter-
nacional de Solos da Malaposta, no Festival
Internacional de Danca Contemporanea de
Evora e na Plataforma Coreografica Inter-
nacional da 182 Quinzena de Danca de Al-
mada. Em 2010 foi intérprete em Sagragdo
da Primavera da Companhia Olga Roriz, Su-
ggestions for Walking Alone coreografia de
André Mesquita para a Plataforma de Danga
Tok'Art e fez parte do elenco de Duracdes
de um Minuto, projeto de Clara Andermatt
e Marco Martins para o Teatro Municipal S.
Luiz. Em 2011 integra o projeto /cosahe-

dron, coreografia de Tania Carvalho. Em
cocriagao com Antonio Cabrita, apresenta o
video ACSCI - Body | Video [ Audio - Experi-
ment no Festival Internacional Add - Wood,
a partir do qual tem vindo a desenvolver o
projeto ACSC.

Integra o projeto Notion - Dance Fiction de
Ka Fai Choy no Festival InShadow 2011, Te-
atro Municipal S3o Luiz. Faz parte do elenco
de You Never Know How Things are Going to
Come Together, coreografia de André Mes-

quita para Tok'art - plataforma de danca,
estreado no Teatro Municipal Maria Matos.

Em 2012, como intérprete da Companhia
Instavel, integra o elenco de Shelters, re-
posigdes e nova criagdo de Hofesh Shechter,
inserido em Guimaraes - Capital Europeia da
Cultura 2012.

Frequentemente da aulas e workshops de
danca contemporanea.

ANTONIO CABRITA

Licenciado pela Escola Superior de Danca
(2008), formado pela Escola de Danca o
Conservatorio Nacional (2000), estudou
danca no Jo"rey Ballet School em Nova
lorque (2001), tem o curso de cinema da
New York Film Academy (2001), e o curso
de Criatividade Publicitaria da Restart em
Lishoa (2004). Tem desenvolvido trabalho
como hailarino, coredgrafo, realizador, fo-
tografo, e musico. Trabalhou nos dltimos
anos com Rui Horta, Né Barros, Silke Z.,
Antonio Tavares, Tania Carvalho, entre ou-
tros. Tem participado em projetos e festi-
vais tais como o projeto Colina, Repérages,
e Festival Temps D'image, entre outros. Foi
fundador e programador do espaco cultural
EspacoM entre 2003-2004. Entre 2003-
2005 foi diretor artistico dos projetos Solos
1=1+3+12+132 and EHORA.

Com o solo Voldtil foi convidado a participar no
primeiro festival de solos em 2006, no Teatro
MalaPosta. Trabalhou em varios projetos e
companhias entre elas, Escena Subteranea,
Teatro em Branco, projeto Compota, Compa-
nhia Instavel, Balleteatro, CeDeCe, compa-
nhia Paulo Ribeiro, Dancarte, entre outros.
Desde 2009 tem colaborado em projetos
com deficientes com paralisia cerebral na
companhia CIM. Tem trabalhado como dese-
nhador de video para pecas em vdrias com-
panhias de danca e teatro. Tem colaborado
também em projetos multidisciplinares en-
tre danca/linguagem computacional. Como
fotdgrafo expde trabalhos tais como, Mag-
ma, e uma fusao de trabalhos de NY e Bar-
reiro. Em 2009 foi nomeado para a categoria
de novo talento, no Portugal Dance Awards.



E artista residente na companhia alema Silke
Z./resistdance.

Criou em 2009 o projeto To Fail. Tem dado
workshops de composigao coreografica e de
video em varios paises europeus.

Em 2011 criou a pega coreografica 88 para a
Companhia QuorumBallet. Em 2012 integrou
0 elenco da pega 0 Nada de Ana Rita Barata
com a Companhia CIM.

Recentemente, fez parte como hailarino
substituto, do projecto Shelters de Hofesh
Shechter para a Companhia Instavel, in-
serido em Guimardes - Capital Europeia da
Cultura 2012.

/ N -
/ Duragao 40 min. Piiblico-alvo m/6 anos

Conceito, coreografia, interpretacao, figurinos e desenho de luz Antdnio Cabrita e Sdo Castro Misica Hildur Gudnadéttir, Nine Inch
Nails , Godspeed You Black Emperor Sonoplastia Sdo Castro Consultoria Artistica Silke Z. Produgdo Silke Z./ resistdance (DE) em
colaboragdo com Vo'arte (PT) Apoio em residéncia artistica CCB - Centro Cultural de Belém, Quorum Ballet, Move - Estidio de
Danga e Pilates Rosa Macedo (S3o Miguel, Acores), StudioTrade - European Network, Pro.Danga

sex 23h00 Foyer 45 min.

éDANZA RICERCATA

de JOANA GAMA e TANIA CARVALHO

éUm piano, um compositor, uma mi-
sica, uma pianista, uma coredgrafa,
uma bailarina, uma danca, uma misica,
uma danga, uma mdsica... dancar para
tocar? Ou tocar para dancar? Quando
um pianista toca esta sempre implicita
uma coreografia, esta necessaria para a
execucdo da masica. Cada misica tema
sua coreografia.

Ao interpretar uma mdsica a pianista
envolve-se emocionalmente e do cor-
po dela sai uma danca, danca esta que
a ajuda nessa interpretacdo de acordo
com as suas opgdes estéticas.

Esta danca que a pianista faz ao inter-
pretar a mdsica sai como que impro-

visada, pois o que importa ali é que a
musica chegue aos ouvintes da forma
desejada e 0s movimentos sao deixa-
dos como que as ordens do que a mi-
sica lhe pede.

E se esses movimentos forem coreo-
grafados? Esta é a proposta desta peca.
Fazer com que os dois lados tenham a
mesma importancia e que um influen-
cie 0 outro. Pegar nos movimentos que
ja existem enquanto se toca e exagera-
los ou anula-los. Fazer uma coreografia
para uma pianista para uma mdsica en-
guanto esta é tocada.

Tenho um certo fascinio pelo expres-
sionismo, pela distorcdo da realidade
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com o fim de causar efeitos emocionais.
E é tamhém o que se vai passar nesta peca
ao manipular 0s movimentos que uma
pianista faz naturalmente, improvisando,

TANIA CARVALHO

e coreografa-los, exagera-los com o fim
de causar efeitos emacionais mais fortes.

Tania Carvalho

Tania Carvalho. Nasceu 1976 (Portugal).
Vive e trabalha entre Viana do Castelo e Lis-
bhoa. Comecou a ter aulas de danca classica
aos cinco anos de idade. Em1991 fez o pri-
meiro ano da Escola Superior de Danca (Lis-
hoa, Portugal). Em 1997 ingressou no Curso
de Intérpretes de Danca Contemporanea Fo-
rum Danca (Lishoa, Portugal). Em 2004 foi
convidada a participar no encontro “Pointe
to Point”, inserido no Third Asia- Europe
Dance Férum, Toquio (IP).

Em 2005 realizou o Curso de Coreografia da
Fundagao Calouste Gulbenkian (Lishoa, Por-
tugal). Tem participado em varios trabalhos
tanto a nivel interpretativo como criativo
onde colaborou com os sequintes core6-
grafos: Francisco Camacho, Carlota Lagido,
David Miguel, Filipe Viegas, Lufs Guerra de
Laocoi e Vera Mantero. Como atriz trabalhou
com o Projeto Teatral.

Como coredgrafa e intérprete criou, en-
tre outras, seguintes pecas: Mulher a
beira de um contrabaixo (1997), A corte

(2000), Inicialmente Previsto (2000), New
Tan (2001), Um privilégio caracteristico
(2002), Direcdo Oposta (2003), 0 melhor
delas todas (2003), Os segredos do meu
dormir em Nottingham (2004), Como se
pudesse ficar ali para sempre (2005), Ex-
plodir em Siléncio Nunca Chega a ser Per-
turbador (2005), | walk you sing (2006),
Orquéstica (2006), Uma lentiddo que pa-
rece uma velocidade (2007), #1 Ricardo -
Movimentos diferentes (2007), Barulhada
(2007), #2Ramiro, #3Bruna - Movimentos
diferentes (2008), De mim ndo posso fu-
gir, paciéncia! (2008), Danza Ricercata
(2008), #2Ramiro, #3Bruna - Movimentos
diferentes (2008), #4 Hugo, #5Nini, #Gon-
calo - Movimentos diferentes (2009), Der
Mann ist verriickt (2009), 0Olhos Cafdos
(2010) e ICOSAEHEDRON (2011).

Algumas das suas criacdes e pesquisas co-
reograficas tém-se desenvolvido nas se-
guintes residéncias artisticas: Arnolfini Art
Center com a colaboracdo do Live Art Forum
South West, Bristol, Reino Unido (2003).

Festival NOW, Nottingham Reino Unido
(2004). Company of Elders, The Place, Lon-
dres, Reino Unido, (2006) La Chartreuse -
Centre national des écritures du spectacle, a
convite do Festival Uzeés Danse, Uzés, Franca
(2007). 0 Espaco do Tempo, Montemor-o-
Novo, Portugal (2008/2009/2011). Pact
Zolverein, Essen, Alemanha (2010) BUDA
Kunstencentrum, Kortrijk, Bélgica (2011).

ADC Genéve - Association pour la Danse
contemporaine Geneve, Suica (2011) e
Hellerau, Dresden, Alemanha (2011). Téania
Carvalho desenvolve paralelamente 0s pro-
jetos musicais Trash Nymph e Moliquentos.
E cofundadora do coletivo de artistas BOMBA
SUICIDA - Associacdo de Promogdo Cultural.

JOANA GAMA

Joana Gama (Braga, 1983) iniciou a sua for-
macdo no Conservatorio de Misica Calouste
Gulbenkian. Estudou na Royal Academy of
Music em Londres e, em 2005, licenciou-se
em Piano na Escola Superior de Mdsica de
Lishoa. Em 2010 completou o Mestrado em
Interpretacdo sob a orientacdo de Anténio
Rosado e Benoit Gibson na Universidade de
Evora, onde prossegue estudos de Doutora-
mento sobre misica contemporanea portu-
guesa para piano.

No Prémio Jovens Mdsicos - Antena 2 (PIM)
obteve 0 1°lugar na categoria de piano - ni-
vel superior (2008) e acompanhamento de
piano (2005). Obteve ainda o 3° lugar na
categoria de mdsica de camara - nivel su-
perior (2004). No seguimento do PIM, foi
solista com a Orquestra Gulbenkian e com a
Orquestra do Algarve.

Tem integrado com regularidade a Orquestra
Metropolitana de Lishoa, Orquestra Sinféni-
caJuvenil, Lishon Ensemble 20/21, Orches-
trutopica e Sond'-Ar-te Electric Ensemble.
Tem colaborado regularmente com agru-
pamentos portugueses como a Orquestra
Metropolitana de Lishoa, Orquestra de Ca-
mara de (ascais e Oeiras, Lishon Ensemble
20/21, QOrchestrutopica e Sond'Arte Electric
Ensemble. Apresentou-se em concertos em
Espanha, Franca,Inglaterra, Escécia, Bulga-
ria, Noruega, Japdo e em salas portuguesas
como o Teatro Sdo Luiz, Museu do Oriente,
Casa da Musica ou Theatro Circo. Privilegia
0 repertdrio para piano dos séculos XX e XXI,
incorporando frequentemente misica con-
temporanea portuguesa nos Seus progra-
mas, nomeadamente nos concertos Pecas
Frescas (Teatro S3o Luiz) e no festival Misi-
ca Portuguesa, Hoje (CCB). Tocou a solo nos
Dias da Mdsica em Belém (2010 e 2011) no



CCB, na 372 edicdo do Festival do Estoril e
no evento 100 Cage (2012) no Teatro Maria
Matos.

Nos (ltimos anos tem estado envolvida em
diversos projetos que associam a musica
as areas da danca, do teatro e do cinema,
nomeadamente: Antropia (2009), um do-
cumentario de Eduardo Brito; Benny Hall
(2009) e The Arts Peep Show Caffe (2012),
pecas de teatro da companhia Esticalimé-
gama; Danza Ricercata (2008) e 27 0ss0s
(2012), criacdes da coredgrafa Tania Carva-
lho. Participou ainda nos seguintes filmes:
Incéndio (2011) de Miguel Seabra Lopes e
Karen Akerman, La Valse (2012), de Jodo
Botelho e A Cidade e 0 Sol, de Leonor Noivo.
E membro fundador do CAAA Centro para os
Assuntos da Arte e Arquitetura, Guimaraes.

Mais informacOes em www.joanagama.com

é Duragdo 45 min. Piblico-alvo m/12 anos

sib 16h00 lotagéio limitada (plateia no palco) 45 min. aprox.

éGUINTCHE

de e com MARLENE FREITAS

é Esta peca surge a partir de uma figura
que desenhei a partir da memoéria de
um concerto. Chamei-a Guintche e en-
tretanto cresceu, ganhou vida propria,
autonomia, rebelou-se. 0 desenho
gera seres cujo destino é emancipa-
rem-se. Guintche deixou de ser a pré-
tese de um pensamento para se tornar
numa danca.

0 movimento repetitivo e circular da
musica faz rodopiar Guintche progres-
sivamente para fora de si: da cara sai 0
feio e 0 monstruoso, das maos a masca-
ra, maos sucessivamente mastigadas,
incorporadas e vomitadas; no seu ro-
dopiar, reholar, o corpo contrai-se, ex-

se. 0 ritmo inicial rodopia, expande-se
a ponto de abarcar a totalidade da peca
(s6 aparentemente tal ndo acontece),
impQe a sua heterogeneidade e as suas
diferencas, traz o desigual, determina
sucessivas mudancas de diregao. 0 tra-
0 que se desenha entre um corpo e o
outro é descontinuo; é o sair do corpo;
a via da intensidade.

Marlene Monteiro Freitas

© Joéo.ﬁgueira

Coreografia e direcao Tania Carvalho Interpretagao ao piano Joana Gama Misica Gycrgy Ligeti, Misica Ricercata, 11 pieces pour

piano(1951-1953) Produgio BOMBA SUICIDA Apoio Alkantara (Lisboa) pande-se, transforma-se, desfigura-



MARLENE MONTEIRO FREITAS

Nasceu em Cabo Verde onde cofundou o grupo
de danga Compass e colaborou com o misico
Vasco Martins. Depois dos estudos em danca
na P.A.R.T.S. (Bruxelas), na E.S.D. e na Fun-
dacdo Calouste Gulbenkian (Lisboa), desen-
volveu um projeto de danca na Cova da Moura
(Lishoa), subordinado ao tema “ndo vamos
ter aulas de danca, vamos ensaiar”. Trabalha
reqularmente com Emmanuelle Huynn, Loic
Touzé, Tania carvalho, Boris Charmatz, entre
outros. Criou as pecas Paraiso - Colecgdo pri-
vada (2012); (M)imosa (2011), com Trajal
Harell, Francois Chaignaud e Cecilia Bengo-
lea; Guintche (2010): A Seriedade do Animal
(2009-10); Uns e Outros (2008); A Improba-
bilidade da Certeza (2006): Larvar (2006) e
Primeira Impressdo (2005), obras que tém
como denominador comum a abertura, a im-
pureza e aintensidade. E membro do coletivo
bomba suicida, baseado em Lishoa.

/27 05505

! Quando penso no meu trabalho, quando
penso em tudo o que tenho feito desde
0 inicio, e no que me dizem as pessoas
no final das apresentagdes, e assim por
diante —penso em Soliddo. Na medida e
no sentido em que somos s6s. Na me-
dida e no sentido em que somos uma
experiéncia Unica, e guardamos dentro
de cada um de nds coisas que ninguém
mais conhece. Na medida e no sentido
em que somos (nicos, e todos diferen-
tes uns dos outros.

0 medo de incompreensdo esta em to-
dos nds, vive e manifesta-se na sensa-

isto - ndo € o de lancar um olhar “filo-
sdfico” sobre a vida, mas antes pensar
para chegar a criar. 50 eu posso fazer,
sd eu posso trazer a vida as minhas
préprias criacdes. Quando as mostro,
contudo, elas ficam expostas na sua
transparéncia, literalmente: cada um
dos espectadores pode olhar para o0 seu
interior, e ver o que possuem de mais
intimo. Digo-o0 de novo: somos cada um
um ser Gnico, e, no entanto, em tudo
feitos da mesma matéria. Tudo o que eu
fizer emerge do fundo do meu ser, e, no
entanto, possui a capacidade de atingir
0 ser de um outro. Eisso 0 que mais es-
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Concegdo e interpretacdo Marlene Monteiro Freitas Luz Yannick Fouassier Miisica Johannes Krieger (coreta), "Rotcha Scribida”
de Amandio Cabral, Cookie (bateria), Otomo Yoshihide (excerto de um solo de guitarra), Anatol Waschke (estilhacos) Calgdes
Catarina Varatojo Producao BOMBA SUICIDA, Lishoa Coprodugao ZDB-Negdcio, Lishoa Residéncia artistica O Espago do Tempo,
Montemor-o0-Novo e Alkantara Festival, Lisboa Apoio Re.Al, Lishoa e Forum Danga, Lisboa Agradecimentos Avelino Chantre,
Pedro Lacerda, Jodo Francisco Figueira, Anatol Waschke.

¢do de soliddo que nos habita. timo e 0 que mais me prende a criagdo
artistica: uma partilha de sensacdes que
0 meu modo de pensar —ao pensartudo  nos levam até pensamentos guardados




e silenciados. E isso pelo menos o que
tento fazer.

Escrevo esta introducdo para de algum
modo explicar 0 que muitas vezes deveras
nao sei explicar. Nao sei como me seria
possivel iluminar e apontar a razdo pela
qual chegam até mim certas ideias criati-
vas, 0 modo como surgem a minha frente
- 0 porqué desta vontade de criar, de dar
a ver o que acabei de criar. Em contrapar-
tida, depois de estar concluida uma peca,
sou capaz de falar sobre ela com maior fa-
cilidade. Nesse momento, quando passou

TANIA CARVALHO

Téania Carvalho. Nasceu 1976 (Portugal). Vive
e trabalha entre Viana do Castelo e Lishoa.
Comecou a ter aulas de danca classica aos
cinco anos de idade. Em1991 fez o primei-
ro ano da Escola Superior de Danca (Lishoa,
Portugal). Em 1997 ingressou no Curso de
Intérpretes de Danca Contemporanea Forum
Danca (Lishoa, Portugal). Em 2004 foi con-
vidada a participar no encontro “Pointe to
Point", inserido no Third Asia- Europe Dance
Forum, Téquio (IP).

Em 2005 realizou o Curso de Coreografia da
Fundacao Calouste Gulbenkian (Lishoa, Por-
tugal). Tem participado em varios trabalhos

ja todo o processo de criacdo — encadear
05 pensamentos apenas para 0s baralhar
de novo uma vez mais -, descubro nela
mil e uma coisas de que ndo me apercebi

inicialmente.
Tania Carvalho

tanto a nivel interpretativo como criativo
onde colaborou com 0s sequintes cored-
grafos: Francisco Camacho, Carlota Lagido,
David Miguel, Filipe Viegas, Luis Guerra de
Laocoi e Vera Mantero. Como atriz trabalhou
com o Projeto Teatral.

Como coredgrafa e intérprete criou, entre
outras, seguintes pecas: Mulher a beira de
um contrabaixo (1997), A corte (2000),
Inicialmente Previsto (2000), New Tan
(2001), Um privilégio caracteristico (2002),
Direcdo Oposta (2003), 0 melhor delas to-
das (2003), 0s segredos do meu dormir em
Nottingham (2004), Como se pudesse ficar

ali para sempre (2005), Explodir em Silén-
cio Nunca Chega a ser Perturbador (2005),
| walk you sing (2006), Orquéstica (2006),
Uma lentiddo que parece uma velocidade
(2007), #1 Ricardo - Movimentos diferen-
tes (2007), Barulhada (2007), #2Ramiro,
#3Bruna - Movimentos diferentes (2008),
De mim ndo posso fugir, paciéncia! (2008),
Danza Ricercata (2008), #2Ramiro, #3Bruna
- Movimentos diferentes (2008), #4 Hugo,
#5Nini, #Gongalo - Movimentos diferentes
(2009), Der Mann ist verriickt (2009), Olhos
Caidos (2010) e ICOSAEHEDRON (2011).

Algumas das suas criagfes e pesquisas core-
ograficas tém-se desenvolvido nas seguin-
tes residéncias artisticas: Arnolfini Art Center
com a colaboragdo do Live Art Forum South
West, Bristol, Reino Unido (2003). Festival
NOW, Nottingham Reino Unido (2004). Com-
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pany of Elders, The Place, Londres, Reino
Unido, (2006) La Chartreuse - Centre natio-
nal des écritures du spectacle, a convite do
Festival Uzés Danse, Uzés, Franca (2007). 0
Espaco do Tempo, Montemor-o-Novo, Por-
tugal (2008/2009/2011). Pact Zolverein,
Essen, Alemanha (2010) BUDA Kunstencen-
trum, Kortrijk, Bélgica (2011). ADC Genéve
- Association pour 1a Danse contemporaine
Geneve, Suica (2011) e Hellerau, Dresden,
Alemanha (2011). Tania Carvalho desenvol-
ve paralelamente 0s projetos musicais Trash
Nymph e Moliquentos. E cofundadora do co-
letivo de artistas BOMBA SUICIDA - Associa-
¢do de Promocdo Cultural.

Diregdo e coreografia Tania Carvalho Interpretagao Joana Gama, Luis Guerra, Luiz Antunes e Sandra Rosado

Miisica original Diogo Alvim Figurinos Aleksandar Protic Caracterizagao Tania Carvalho Diregao técnica som e luz Zeca Iglesias
Produco e difusdo Sofia Matos Produgao BOMBA SUICIDA Coprodugio Teatro Viriato (Viseu)
Residéncia artistica 0 Espaco do Tempo (Montemor-o0-Novo), Cine Teatro S. Pedro (Alcanena) e Teatro Viriato (Viseu)

Apoio Alkantara (Lishoa)




/ UM GESTO QUE NAO PASSA DE UMA AMEACA

/Jogar com palavras é apenas uma for-
ma de examinar como a mente fun-
ciona, de espelhar uma particula do
mundo tal como a mente a percebe. Da
mesma forma, o mundo néo é apenas
a soma das coisas que nele existem. £
a rede infinitamente complexa de co-
nexdes entre elas. (...)

No coragdo de cada lingua existe uma
rede de rimas, assondncias e signifi-
cados que se sobrepdem, e cada uma
destas ocorréncias funciona como
uma espécie de ponte que une ele-
mentos opostos e contrastantes do
mundo. (...)

Paul Auster in The Invention of Solitude

(tradugdo livre do inglés)

Em um gesto que ndo passa de uma
ameaga assumimos a palavra como
um corpo que sujeitamos as mesmas
18gicas de composicdo do movimento.
Considerar uma palavra enquanto cor-
po élidar com toda a sua poténcia, é ter
em conta ndo sé o seu significado como
tamhém a sua plasticidade sonora e a
sua relagdo com a voz, a respiracdo, 0
ritmo e a musicalidade. Como quando
repetimos uma palavra até ela per-
der o seu significado, neste trabalho
procuramo-nos situar nesse momento
de perda e atribuicao de sentido, de
degeneracdo e transformacdo, indo
ao encontro do modo cadtico como a
nossa mente percebe e associa acon-
tecimentos. Assim, libertamo-nos de
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determinismos semanticos e sintaticos,
dissimulamos a hierarquia aparente entre
a palavra, a voz, 0 movimento e o gesto e
aspiramos a novas constelagdes de senti-
do que reflitam a complexidade da expe-
riéncia humana que tao ingenuamente se
tenta conter em sistemas e modelos.

Em Um gesto que ndo passa de uma ame-
aga, podera assistir-se a um percurso de-
generativo entre palavras contraditdrias,
contextos sem correspondéncia, linguas
diferentes ou mesmo inexistentes, feito
porligacdes ténues e subtis de sons, mo-
vimentos, respiracdes e fonemas.

Sofia Dias e Vitor Roriz

SOBRE UM GESTO QUE NAO PASSA DE UMA AMEACA

0 IRREFREAVEL APELO DO DESCONHECIDO

Néo hd, para um ser humano, outra vi-
véncia tdo psicofisica quanto a de uma
emogdo. 0 curso espontdneo das nossas
divagagdes mentais segue nexos que se
subtraem aos ditames da razdo e do pen-
samento funcional. Em “Um gesto que
ndo passa de uma ameaga”, Sofia Dias
(n.1983) e Vitor Roriz (n.1980) convi-
dam-nos a uma viagem a esse enigmd-
tico universo dos mecanismos do incons-
ciente. Esse é, porém, o ponto de partida,
e ndo o de chegada, de uma danga expe-
rimental que faz da audiéncia testemu-
nho de uma demanda exploratdria.

A peca evidencia basear-se na improvi-
sacdo e numa aturada escuta introspeti-
va. Mas estamos longe de uma catarse:
Dias e Roriz langcaram-se, literalmente,

de corpo e alma, num intenso brainstor-
ming motor, mental e verbal, e € dele que
emana toda a dindmica dramatirgica;
contudo, sob a aparente associagdo livre,
0 cuidado nos infimos detalhes com que
corpo e voz ddo visibilidade cénica a in-
sonddvel linha condutora que liga 0 ma-
terial apresentado, denota decantagdo e
selecdo, prevaléncia de controlo sobre o
risco.

Ainda o blackout ndo recaia sobre o dimi-
nuto anfiteatro da Boxnova do CCB, jd a
dupla interpelava a audiéncia até ao ab-
surdo, com um pedido paradoxal: “open
your eyes..."

0 ambiente cénico frugal e um parcimo-
nioso trabalho de luz, orientavam todas

as atengdes sobre a presenca densa e
concentrada dos intérpretes (de jeans e
camisas informais em discreta composi-
cdo cromdtica). Apenas as vozes, ou 0s
ruidos do corpo, e um ou outro aponta-
mento gravado povoavam a ambiéncia
sonora. Ao fundo, a imagem ampliada
de verdejante vegetagdo, dois copos e
um pequeno cato num vaso pousados
sobre um paralelepipedo negro, uma
mesa retangular e duas cadeiras, eram
as brevissimas alusdes a um quotidiano
reconhecivel, com o qual os intérpretes
eshocavam intengdes de interagdo sem-
pre inconclusivas. Movimentos e expres-
soes da face, obsessivamente repetidos,
metamorfoseiam-se no prdprio efeito
da sua execugdo e entoagdo. 5do trazi-
dos @ superficie os inescrutdveis ciclos
energéticos do corpo e da mentem num
fluxo continuo do qual brotam fortuitos e
imprevisiveis sentidos, a dissipar-se no
exato momento da sua formagao.

"

Em “Um gesto..."”, a oitava criagdo em
conjunto desde 2006, Dias (formada
na Escola de Danca do Conservatério) e
Roriz (licenciado em Educacdo Fisica e
Desporto) apuram um universo temdtico
e idiomdtico cujos contornos tém vindo
a ganhar consisténcia, e modos de com-
posicdo que parecem trazer para a danga
procedimentos do surrealismo. Nas suas
interpretagdes, de uma exigente entrega
fisica e mental, a crueza do subjetivo ca-
talisa e ressoa 0 dmago de experiéncias
humanas vitais e universais, Uma traje-
téria que evoca pulsdo de um caminho
sem retorno, a irrefredvel e inquietante
avidez do risco e do abismo, sugerido
nas palavras murmuradas por Sofia Dias
a anteceder o blackout final: “no way
back.”

Luisa Roubaud, in Pablico, jutho 2011

4° PREMIO JARDIN D'EUROPE VAI PARA SOFIA DIAS & VITOR RORIZ

0Os vencedores do Prix Jardin d'Europe fo-
ram nomeados por um jiri composto por
oito criticos de danga de sete paises, que
integraram em simultdneo o programa
Critical Endeavour para escritores emer-
gentes durante o Festival eXplore.

0 juri anunciou que o trabalho, “Um gesto
que ndo passa de uma ameaga” de Dias e
Roriz foi premiado devido a “sua investi-
gacdo repensada com minicia e detalhe
da palavra, da voz e som na sua relagdo
com a incorporagdo. A peca alcangou uma



identidade pessoal por questionar per-
manentemente a coreografia através do
trabalho criativo e implicacdo fisica; em
simultdneo, abriu um espago poético de
pensamentos e sentimentos, enquanto

0s dois performers se implicaram numa

descoberta muito intima.”
ImpulseTanz in
http://www.impulstanz.com/news/870/en/,
outubro 2011

UM GESTO QUE NAO PASSA DE UMA AMEACA DE SOFIA DIAS E VITOR RORIZ

Para quem acha que ndo hd renovagdo na
danga portuguesa, aqui estdo dois no-
mes para provar o contrario. Sofia Dias e
Vitor Roriz criam e interpretam em dupla,
andam fora dos media, mas dentro dos
mais prestigiados circuitos de danga in-
ternacionais. Recentemente, venceram
o prémio Jardin d'Europe, para artistas
emergentes, sob o auspicio da Comu-
nidade Europeia, com o espetdculo que
esta semana repdem. “Um gesto que ndo

z

passa de uma ameaga” é representativo

do universo da dupla. Ali, cada agdo, cada
som, cada palavra instala-se com um rigor
formal e poético de uma escultura cuida-
dosamente trabalhada. Hd humor, critica
social, evocagdo de uma vivencia quoti-
diana, intima, repetitiva. No momento em
que tudo parece perder sentido, esta pe¢a
releva outros sentidos possiveis por detrds
dessa perda... como um ato de liberdade.

(laudia Galhds, in Expresso, novembro 2011

Sofia Dias e Vitor Roriz

Sofia Dias e Vitor Roriz sdo bailarinos e cored-
grafos independentes a colahorar desde 2006
na pesquisa e concecdo de vdrios trabalhos de
danca, apresentados em Portugal, Espanha,
Franca, Alemanha, Suica, Roménia, Bélgica, In-
glaterra e Holanda. Desde o inicio da sua cola-
boragdo que Sofia e Vitor se propdem a explorar
as possibilidades do corpo na sua simplicidade

dramat(rgica, concentrando toda a atividade
cénica na "presenca”. Para além da sua ativida-
de coreografica e interpretativa, tém lecionado
varios workshops de improvisagdo e pesquisa de
movimento a profissionais e ndo profissionais
das artes performativas, em colaboracao com
as sequintes estruturas culturais: Centro em
Movimento, Forum Danca, Companhia Instavel,

Alkantara, Festival Ofélia. Lecionam a disciplina
Oficina de Corpo aos alunos do Curso de Teatro
da ESAD - Caldas da Rainha desde 2010. Sofia e
Vitor sdo artistas associados da Materiais Diver-
s0s e de 0 Espaco do Tempo. Vivem atualmente
em Lishoa.

Trabalhos apresentados:
Fora de qualquer presente (2012)

Um gesto que ndo passa de uma ameaga (2011)

Mais informagdes:

www.sofiadiasvitorroriz.blogspot. pt
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Direcio, texto e interpretacdo Sofia Dias e Vitor Roriz Som Sofia Dias Colahoragdo artistica Catarina Dias (imagem cenografia)
Figurinos Lara Torres Direcao técnica e iluminagao Nuno Borda d’Agua

Coproducao Box Nova/CCB, O Espaco do Tempo, CDCE Parceiros Alkantara, ACCCA, 0 Rumo do Fumo, Negdcio/ZDB, Bains Con-
nective Administracao financeira e difusao SUMO Associacdo de Difusao Cultural e Materiais Diversos Projeto financiado pela Se-
cretaria de Estado da Cultura/DGArtes Agradecimentos Pietro Romani, Maria Ramos, Camara Municipal de Montemor-o-Novo,

André Pires Calvdrio, Cldudia Mateus

Sofia Dias e Vitor Roriz sdo artistas associados da Materiais Diversos e d'0 Espaco do Tempo.
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Vivace Tipografia Beira Alta, Lda. ¢ Allegro BMC CAR ¢ Dao - Quinta do Perdigao ¢ Andante Grupo de Amigos
do Museu Grao Vasco e Joao Carlos Osério de Almeida Mateus e PsicoSoma ¢ Adagio Amavel dos Santos
Pendilhe ¢ Ana Luisa Nunes Afonso ¢ Ana Paula Ramos Rebelo ¢ Armanda Paula Frias Sousa Santos ¢ Benigno
Rodrigues e Carlos Dias Andrade e Maria José Andrade ® Engracia Castro ¢ Farméacia Ana Rodrigues Castro
e Fernanda de Oliveira Ferreira Soares de Melo  Fernando Soares Pocas Figueiredo e Maria Adelaide Seixas
Pocas ¢ Geraldine de Lemos e Isabel Maria Pais e Antonio Cabral Costa e José Luis Abrantes e José Gomes
Moreira da Costa ¢ Julieta Teresa de Melo Gomes Ribeiro e Julia Alves ¢ Jilio da Fonseca Fernandes ¢ Maria
de Fatima Ferreira e Maria de Fatima Rodrigues Ferreira Moreira de Almeida ¢ Maria de Lurdes da Silva Alves
Pocas e Marina Bastos e Martin Obrist e Maria Joao de Ornelas Andrade Diogo Obrist ® Miguel Costa e Ménica
Sobral ¢ Nanja Kroon e Pastelaria Doce Camélias, Lda e Paula Nelas ¢ Paulo Jorge dos Santos Marques e
Pedro Miguel Sampaio de Carvalho de Tovar Faro e Pieter Rondeboom e Magdalena Rondeboom e Teresa da
Conceicao Azevedo e Vitor Domingues ¢ Junior Ana Mafalda Seabra Abrantes ¢ Ana Margarida Rodrigues
Beatriz Afonso Delgado e Brigida Caiado ¢ Carla Filipa Seabra Abrantes ¢ Diogo Rafael Teixeira Ascencéo
Eduardo Miguel de Amorim Barbosa ¢ Marta Ribeiro Figueiredo ¢ Matilde Figueiredo Alves ¢ Pedro Dinis de
Amorim Barbosa.
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Paulo Ribeiro Diretor-geral e de Programacdo e José Fernandes Diretor Administrativo ® Paula Garcia Diretora
Adjunta ¢ Ana Claudia Pinto Assistente da Direcdo  Maria Jodo Rochete Responsdvel de Producdo e Carlos
Fernandes Assistente de Producdo  Nelson Almeida, Paulo Matos, Pedro Teixeira e Rui Cunha Técnicos de
Palco * Filipa Romeu Assistente de Técnico de Palco ® Marisa Miranda Imprensa e Comunicacdo ® Teresa Vale
Producdo Grdfica e Gisélia Antunes Bilheteira ¢ Emanuel Lopes Técnico de Frente de Casa ¢ Fatima Domingues,
Raquel Marcos e Vania Silva Rececdo * Paulo Mendes Auxiliar de Rececdo/Vigildncia » Consultores Maria
de Assis Swinnerton Programacdo ¢ Colaboradores Anténio Ribeiro de Carvalho Assuntos Juridicos ¢ José
Anténio Loureiro Eletricidade  Contraponto Contabilidade ® Paulo Ferrao Técnica de Palco ® José Anténio Pinto
Informdtica e Cathrin Loerke Design Grdfico » Acolhimento do Publico André Rodrigues, Bruno Marques,
Catarina Ferreira, Daniela Fernandes, Diogo Almeida, Franciane Maas Franca, Francisco Pereira, Joana
Tarana, Joao Almeida, Luis Figueiral, Maria Carvalho, Margarida Fonseca, Neuza Seabra, Ricardo Meireles,
Rui Guerra, Sandra Amaral e Vania Silva.

Colaboracao Técnica
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Q% teatroviriato

Préximo espetaculo
MUSICA
22 NOV

WRAYGUNN

qui 21h30 | m/ 6 anos
precos: C (10€ a 20€) / Jovem 5€ // descontos aplicaveis
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