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/ Depois de uma primeira edi¢ao em 2012,
0 Teatro Viriato volta a apresentar New
Age, New Time. Este ano, a mostra inclui
0s mais recentes trabalhos dos criadores
Victor Hugo Pontes (Z00), Peter Michael
Dietz (I Bon't Belong Here... Believe Me...),
André Mesquita (Salte), Lander Patrick
(Noodles Never Break When Boiled) e Tania
Carvalho (0 reverso das palavras e Como é
que eu vou fazer isto?, este (ltimo em es-
treia absoluta).

TREIT
21n30 , SRR

COMO E QUE

EU VOU FAZER ISTO?
TANIA CARVALHO

| 20 min. aprox.

Mais uma vez, New Age, New Time procura
potenciar o encontro entre coredgrafos,
intérpretes e pdblico, proporcionando
novas oportunidades de circulagao dos
espetaculos apresentados.

é ENSAIOS SOBRE 0J0GO DE SOMBRAS

NA DANCA CONTEMPORANEA

por DANIELTERCIO | critico de danca e professor universitario

Agamben escreveu que “aquele que re-
almente pertence ao seu tempo, quem é
verdadeiramente contemporaneo, ndo é
aquele gue coincide perfeitamente com
0 presente nem se resigna as suas pre-
tensdes, e ndo se define, neste sentido,
como inatual; mas precisamente por
esta razdo, precisamente por esta lacuna
e este anacronismo, ele esta mais apto
que 0s outros para perceber e apropriar-
se do seu tempo". Existe pois aqui uma
ndo coincidéncia, uma (ainda nas pala-
vras de Agamben) discronia. Dizendo-o0
de outro modo: ser contemporaneo é
ndo apenas revelar a luz do nosso tempo,
mas sobretudo as sombras que se proje-
tam sobre a superficie do presente.

A mostra New Age, New Time revela este
estado, esta ambiguidade, ou antes: uma
dupla presenca da luz e da sombra. Em
todas as pecas que a integram é possivel
identificar sombras, ou uma pluralidade

das sombras: desde a silhueta que marca
as linhas do corpo, as sombras interiores
gue nos aparecem nos sonhos. Se a som-
bra pode ser desencadeada (em Peter Mi-
chael Dietz, por exemplo) como um dispo-
sitivo de mutacdo, noutros casos ela atua
realmente sobre a zona dramatica (a som-
bra da palmeira em Victor Hugo Pontes, as
sombras longas que dancam na proposta
de André Mesquita). Noutros trabalhos
(em Patrick Lander e em Téania Carvalho)
sdo sombras interiores, que espreitam
a partir de dentro, e revelam os reversos
dos corpos. Ou ainda as sombras selva-
gens que se formam naimediagdo da noite.
Todos estes criadores assinalam pois uma
nova época, um novo tempo, na medida
em que exploram e caminham e dancam
sobre uma linha sombria. Em todos eles,
diferentemente, o trabalho fisico desen-
rola-se entre a luz e a escuriddo, porque
a sombra ndo é exatamente a auséncia de
luz, mas apenas um outro estado do visivel.



Uma outra intensidade da luz.

Ora, 0 que é autorizado ao trabalho core-
ografico ndo o é ao texto, porque o texto
é uma linha que se desenrola num certo
sentido. Imagine-se porém que entre as
porcdes seguintes de palavras, de frases,
existe uma escuriddo. E que cada parén-
tesis reto marca a linha da sombra que os
projetores de luz, em palco, desenham
na visao dos espetadores. Ou melhor,
nos olhos deste espetador.

[700]

Em cena, um deserto portatil que pode
também ser uma selva ou simplesmente
um jardim zooldgico. Uma palmeira es-
tilizada é uma prétese entre o plano de
fundo (uma duna recortada) e o plano
dianteiro. Essa é uma ligagdo importante
que se esclarecerd durante os aconteci-
mentos. Z00 é um lugar de safaris, mas
é sobretudo uma proposta plastica, um
quadro vivo, uma falsa natureza que
serve para evocar essa outra natureza
desaparecida. Aqui os homens e as mu-
lheres passam por formas animais para
retomarem uma condi¢ao humana pri-
mordial. 0s movimentos remetem por
instantes para as esquivas da capoeira,
noutros instantes sao simplesmente
a organizacdo de gestos quotidianos.

Victor Hugo Pontes utiliza combinagdes
candnicas nas coreografias de grupo, o
que permite certamente alcangar uma
clareza de movimentos articulada com
um propésito visual. 0 grupo de jovens
intérpretes rapidamente ascende a con-
dicdo de tribo e é como tribo que passa
pelas criaturas nativas da terra, batendo
0s pés, argueados sobre a coluna verte-
bral, Tongos bracos balanceando junto
do solo. Sdo depois arboricolas em copas
de drvores imaginadas. Primatas que
enchem o terreno de despojos de lutas,
de sexo ou simplesmente de lixo. A se-
guir, criaturas do meio liquido: um ledo
marinho com o seu tratador. Finalmente,
seres (talvez) do fogo: salamandras. Ha-
vera ainda tempo para apreciar os rituais
de sedugdo e copula animal. Progressi-
vamente da tribo surgird o “macaco nu",
fragil, maquina desejante, envolvente,
confusa na plasticidade dos corpos que
se misturam em desejo da dissolugao do
eu. Esse € o lugar da sombra coletiva, o
lugar onde a noite chega.

Nessa noite tropical, definitiva na sua
escuriddo, a sombra passa para o interior
do ser. Entdo, a diferenca que impuse-
mos a nds préprios entre o humano e
0S animais, a trincheira que 0s homens
escavaram no reino animal, revela-se
absolutamente absurda.

Noite até ao nascer do dia.

Um performer sozinho em palco. A que
lugar pertence?

[1 DONT BELONG HERE... BELIEVE ME...]

E possivel abordar esta peca sob dife-
rentes angulos. Mas ha um que ressalta
desde logo: a versatilidade performativa
de Peter Michael Dietz e a afirmacdo de
um corpo gue tem atravessado 0s anos,
com o tempo impregnado em cada pe-
gueno movimento, em cada gesto, em
cada célula. Um corpo com lastro, peso,
mas tamhém com a fluéncia de uma dis-
ciplina regular. Assistir a esse corpo que
se entrega a multiddo das suas mascaras
é fascinante.

| BONT BELONG HERE... BELIEVE ME... é
pois uma tragicomédia construida préxi-
ma de um teatro pobre, com a presenca
de um grande performer. Verdadeira-
mente, Dietz traz para o terreno do te-
atro danca o aforismo de Merleau-Ponty:
0 artista empresta ao espetador o seu
corpo.

A peca estrutura-se em porgdes coeren-
tes, quebradas por um dispositivo em
contraluz, que representa simbolica-
mente os bastidores e, portanto, a zona

de mutacdo. Eo lugar da sombra, onde a
voz do performer, bem colocada, acom-
panha os tempos de emergéncia das per-
sonagens.

Num certo momento, o plblico é convo-
cado para a pequena arena, para a por-
cdo de mundo onde é possivel reinventar
uma zona feérica. As holinhas de sabdo,
belissimas, iluminam a cena noturna - e
o performer flutua.

Depois, tornar-se-a este um ser macico,
camalednico, objeto préximo de abjeto.
De novo o publico é convocado, agora
para uma crueldade cromatica. Verda-
deiramente, a questdo é: "que posicao
é esta de estar em frente de um publico
ou no meio dele?" Que lugar é este em
que o performer empresta o seu corpo
a0s outros?

Ha marcas de tinta, de combate, restos
de uma guerra. Cai a noite.

[SALTO]

Este é um trabalho de delicados equili-
brios entre 0 som e a luz, entre 0s movi-
mentos e as velocidades dos performers,
entre um e outro corpo, entre a memo-
ria e a inscrigao contemporanea. SALTO
acontece na fina pelicula que separa e



liga Yin e Yang. E verdade que apresen-
ta e evoca certas disciplinas orientais. E
que preenche de tempo o olhar do espe-
tador, alcangando outros sentidos, que
nao apenas o visual, nem apenas o audi-
tivo. Interroguemos entdo a velocidade
deste trabalho de André Mesquita.
Comummente, alguém é mais veloz
guando atravessa um certo espago num
tempo mais curto do que outro que de-
mora mais a fazé-lo. Imagine-se que
para aquele que é mais veloz, gragas a
uma certa disciplina muscular, se expan-
de o espago, como uma malha imensa.
Ele é ainda veloz, mas a velocidade é
apenas dele, interior, secreta, enquanto
que, para o exterior, ele pode parecer
agora estranhamente lento. Assim é com
SALTO.

Girando como um fantasma no fundo de
um pogo, sou cagado por todo o espago
que eu viverei sem ti.

Mesmo que ndo exista lugar para mu-
dangas bruscas, o fluxo energético tor-
na precioso este ensaio que se organiza
sobre um fundo de afetos e de memdrias.
Estive a examinar cadernos de notas da
minha inféncia: sdo pedagos de uma
vida distante sem forma nem significa-
do. A par com a voz, que se rebate sobre
si mesma, acentuando 0s movimentos, a

dramaturgia propde complementarida-
des entre a iluminagdo do palco, a so-
noridade e os corpos. Passam estes de
zonas luminosas para zonas sombrias, ou
50 as Z0nas que passam sobre 0S corpos.
Na verdade, existe um trabalho sobre a
profundidade do sere do encontro. Entre
0 Eu e o tu. Um trabalho de persequicdo,
de evocacdo e de recorréncias. Um en-
saio que funda delicadas peliculas de
sombra nas zonas de luz.

A Tuz que chega depois da noite. A ma-
drugada forma-se na periferia da retina.

[NOODLES NEVER BREAK WHEN BOILED]

Patrick Lander apresenta um solo estru-
turado em trés seccdes. Tamhém aqui
se pode ver a inscricao de um corpo no
espaco. Primeiramente, a inscricdo do
corpo na sua prépria pele. Como é que
de uma criatura informe se constrgi uma
entidade humana? Secc¢do atravessada
por uma certa jovialidade, em que o con-
ceito de nddulo é essencial. Cada nddulo
é uma pequena quantidade de matéria
reunida. A segunda secgdo temaver com
ainscrigdo restrita do corpo num espaco
de conforto: um pedacinho de nature-
za bem-comportada, simbolicamente
marcada pela relva artificial, ela prépria
contida no desenho limitado no chdo do

palco. Ha entdo que quebrar os centros
de bloqueio. Baldes rebentam na zona de
confortoe...

0 corpo procura no limite outros horizon-
tes: terceira seccdo. 0 corpo debate-se,
procurando operar na manipulagao do
tempo, do espaco e da percecdo do es-
petador. O corpo inscreve-se agora na
poeira da sua prépria memdria, dos seus
constructos.

NOODLES NEVER BREAK WHEN BOILED
tem a inocéncia de um exercicio expe-
rimental, mas que, na sua simplicidade,
coloca ao espetador esta questdo: como
€ que o corpo opera em si a escuriddo e
a luminosidade? Como é que se dé a ver?
Esvai-se a luz. De novo, a noite.

[0 REVERSO DAS PALAVRAS]

Quando Tania Carvalho escreve que esta
convencida que as palavras s6 a limitam
e blogueiam, ela ndo estd propriamen-
te a negar a performatividade do texto,
mas antes a indicar uma pesquisa prévia:
na verdade, se as palavras nomeiam as
coisas a partir de cortes sobre a super-
ficie do mundo, e se 0 pensamento € a
construcdo de combinatérias de seg-
mentos, Tania Carvalho ensaia um outro
modo de se relacionar com a linguagem

e com 0 mundo. Neste sentido, tal como
em obras anteriores, Tania pensa a par-
tir das intensidades do corpo, dos seus
ritmos, pausas, figuras e atmosferas.
Pensa contra as palavras, porque quer
pensar antes das palavras. Prossequin-
do uma rigorosa pesquisa coreografica,
ela forga a tensdo entre 0s movimentos
e uma dramaturgia de (e sem) palavras.

Num certo momento, um tocador de gai-
ta de foles entra em cena. Essa entrada
marca uma espessura sonora (compos-
ta por Julia Wolfe) que funcionard em
contraponto com os trés bailarinos, as
trés personagens que se movem com
exatiddo. 0 gaiteiro traz uma sabedoria
semelhante a do coro tragico. Na sombra
da sua respiracao, alinhados junto a li-
nha de fronteira desse bramido, estdo as
trés personagens, exercitando 0s gestos,
construindo e desconstruindo as formas.

E se as palavras se ligassem todas umas
as outras e se tornassem um bramido
constante, primordial? As palavras talvez
nao passem de micro-cortes nesse fio
ininterrupto, nesse som de fundo. Tania
Carvalho compde evitando a convengao
dessa segmentacdo e experimentando
outras segmentacdes e outras combina-
térias. Eis o paradoxo estimulante: entre
o fio branco e homogéneo do movimento
e as suas formas descontinuas.



As trés personagens vibram, exercitam
0s misculos faciais, encenam as expres-
sdes, as suas préprias mascaras. Existe
pois uma coreografia da expressdo, com
mudangas de velocidade e variacdes, que
se quer anterior as palavras. Que aspiraa
uma outra pulsagdo que ndo a da fala.

A noite é por exceléncia o lugar dos so-
nhos. Ndo o Uinico, mas um dos lugares.

[COMO E QUE EU VOU FAZER IST0?]

0 trabalho comecou pelo nome da per-
former Leonor Keil e pela forma como
Tania a ve.

£ um solo que fiz a pensar em: como
serd ser-se intérprete durante tanto
tempo e ter de estar sempre a responder
a0 que o0s coredgrafos pedem.*

De certo modo, Tania explora nesta peca
arelagdo de sombras entre o intérprete e
o coredgrafo, uma relacdo que é tamhém
uma tensao entre identidades, entre lu-
zes interiores.

0 inicio da pega comega com uma M-
sica de Mozart na versdo de Uri Caine
(primeiro andamento da sonata para
piano 545). A miisica é pois uma versao
jazzistica de uma peca classica, com lai-
vos brincalh@es. Leonor esta vestida com
uma camisola larga e umas calgas desen-
gongadas cor-de-rosa, e temum nariz de
palhago.

Enquanto esta mdsica toca, a Leonor
encarna uma personagem (uma espécie
de palhacinho) muito alegre, desen-
gongado, e com movimentos rdpidos e
saltitges.

0 siléncio que irrompe inesperado fun-
cionara como a emergéncia de um outro
plano banhado por uma luz vermelha
intensa, assim como 0s movimentos da
Leonor e a sua express@o que mudam
de alegria e rapidez para movimentos
lentos, pesados, ligados, e a expressdo
estd como se quisesse gritar...

0 vermelho é a cegueira a irromper, ou
antes, o fingimento e o desencontro en-
tre 0 que se pede ao intérprete e o que
ele sente realmente. Um grito no palco.

é 1. As frases em italico assinalam a voz de Tania Carvalho a propésito da peca “Como é que eu vou fazer isto?"

A misica acaba e a Leonor cai no chdo.
Fica deitada algum tempo e a luz muda
radicalmente para uma luz menos geral.

Entdo, num certo momento, Leonortiraa
roupa e 0 nariz de palhago, revelando um
fato preto de ballet.

Aqui queria representar a Leonor, sem
sera bailarina. Claro, vai estar a dangar
mas agora € como se estivesse sozinha
num estidio a dangar sé para ela, sem
ninguém a ver.

0 que acontece guando, desprovida do
propdsito de mostrar 0s movimentos ao
pablico, uma hailarina se apresenta ao
olhar do pablico? Neste paradoxo - que
¢ de certo modo o paradoxo que Dégas
tentou pintar - acontece a pergunta:
COMO E QUE EU VOU FAZER ISTO?




qui 21h30 60 min.

/100

direcao VICTOR HUGO PONTES

200, a mais recente criagao de Victor  Da natureza para as sociedades huma-
Hugo Pontes, parte de "Why Look at  nas e para o teatro: é este o fio condu-
Animals”, um ensaio do britanico John  tor de Z00. Num espaco de assumida
Berger que reflete sobre a relagdo en-  artificialidade exibe-se um produto.
tre humanos e animais, tornando-a  As pessoas interessam-se pela obser-
material teatral. 0 espetdculo resulta  vacdo de outras pessoas, de animais,
dos pares, ora dicotémicos, ora com- de espetaculos, do mundo a partir da
plementares, af discutidos: homem e  sua janela ou a partir de um palco. Z00
animal, observador e observado, pi- reflete sobre esse processo enquanto
blico e cena. experiéncia estética.

Duracao 60 min. Piblico-alvo m/ 12 anos
Direcdo Victor Hugo Pontes Interpretagdo Diletta Bindi, Joana Castro, Marco da Silva Ferreira, Paulo Mota,Pedro Rosa, Valter
Fernandes e Vitor Kpez Cenografia F. Ribeiro Desenho de luz Wilma Moutinho Misica original Rui Lima e Sérgio Martins

7 Apoio dramatirgico Madalena Alfaia Construcao cenografica Maia & Rocha Coprodugao Nome Préprio, Maria Matos Teatro
Municipal, Centro Cultural Vila Flor e TNSJ Apoios Circolando, Companhia Instavel, Teatro de Ferro, Zoo de Lishoa e Zoo
da Maia Agradecimentos Ana Carvalhosa, Ana Figueira, André Braga, Carla Veloso, Catia Esteves, Claudia Figueiredo, Eva
Angelo, Igor Gandra e Ricardo Quintas Z00 é um projeto apoiado pelo Secretdrio de Estado da Cultura/Direcao-Geral das
Artes



é PORQUE OLHAMOS 05 ANIMAIS?

por JOHN BERGER

A visita em familia ao jardim zooldgico é
frequentemente uma jornada mais senti-
mental que aidaauma feiraouaum jogo
de futebol. Os adultos levam as criangas
a0 jardim zooldgico para mostrar-lhes
0s originais das suas “reproducdes”, e
provavelmente também na esperanca
de reencontrarem alguma da inocéncia
daquele mundo animal reproduzido que
recordam da sua prdpria infancia.

0s animais raramente estdo a altura das
memarias dos adultos, ao passo que para
as criangas eles apresentam-se, 0 mais
das vezes, surpreendentemente letargi-
cos e aborrecidos. (Num jardim zooldgi-
co, sdo tao frequentes os ruidos dos ani-
mais quanto 0s gritos das criangas que
perguntam: Onde é que ele esta? Porque
ndo se mexe? Esta morto?)

Podemos sintetizar assim a pergunta
sentida, mas ndo necessariamente ex-
pressa, que muitos visitantes se fazem:
Porque estdo estes animais aquém das
minhas expectativas?

Esta pergunta — ndo-profissional,

nao-expressa — € a (nica que merece
uma resposta.

0 jardim zooldgico é um lugar onde se
encontra reunido o maior ndmero pos-
sivel de espécies e subespécies animais,
para que possam ser vistas, observadas,
estudadas. Em principio, cada jaula é
uma moldura que contém o animal. As
pessoas visitam o jardim zool6gico para
olhar os animais.

Avancam de jaula em jaula - a seme-
lhanga dos visitantes numa galeria de
arte que param diante de um quadro - e
seguem para a proxima, e assim sucessi-
vamente. Contudo, num jardim zooldgico
ha sempre algo de errado na paisagem.
Como uma imagem desfocada. Estamos
de tal maneira familiarizados com ela
que ja nem nos apercebhemos; ou melhor,
a desculpa habitualmente antecipa a de-
silusdo, para que esta ndo seja sentida.
E a desculpa corre assim: De que esta-
vamos a espera? Nao estamos aqui para
ver um ohjeto morto, ele esta vivo. Vive
a sua propria vida. Porque deveria isto
coincidir com o facto de ser bem visivel?

No entanto, o raciocinio que sustenta
esta desculpa é inadequado. A verdade
é hem mais desconcertante.

Independentemente de como olhamos
estes animais, e mesmo estando eles
encostados as grades, a menos de um
passo de nds, ‘a olhar na nossa dire-
¢ao, olhamos para algo que foi colocado
completamente a margem’; e nem toda
a concentragdo de que formos capazes
sera alguma vez suficiente para o colocar
no centro. Porqué?

Com limitagBes, os animais sao livres,
mas tanto eles quanto os espectadores
confiam no seu mituo confinamento. A
visibilidade através do vidro, 0s espagos
entre as grades e 0 ar que nos separa do
fosso ndo sdo aquilo que parecem - se
fossem, entdo tudo se alteraria. Deste
modo, a visibilidade, o espago e o ar fo-
ram reduzidos a sinais.

0 cenario, se aceitarmos estes elemen-
tos como sinais, reprodu-1os no sentido
de criar uma completa ilusdao - como no
caso das pradarias e dos rochedos pinta-

dos no fundo das caixas dos animais mais
pequenos. As vezes, basta acrescentar
outros sinais para sugerir algo do habitat
original do animal - 0s ramos mortos de
uma arvore para 0s macacos, rochedos
artificiais para 0s ursos, seixos e aguas
pouco profundas para os crocodilos. 0s
sinais que foram acrescentados servem
dois propésitos distintos: para o espec-
tador funcionam como aderegos teatrais;
para 0 animal, como o minimo indispen-
savel a criacdo de um ambiente onde
eles possam existir fisicamente.

Isolados e privados de interagir com ou-
tras espécies, 0s animais tornaram-se
muito dependentes dos seus tratadores.
Consequentemente, grande parte dos
seus comportamentos foi alterada. 0
que era vital aos seus prdprios interes-
ses foi substituido por um conjunto de
intervencdes arbitrarias e exteriores que
eles aguardam com passividade. Tudo o
que apreendem a sua volta tornou-se
tdo ilusério, do ponto de vista dos seus
comportamentos naturais, quanto as
pradarias pintadas. Mas este mesmo
isolamento é (geralmente) um garante



da sua longevidade enquanto espécie e
facilita a sua classificacdo taxondmica.

Tudo isto concorre para a sua marginali-
zacdo. 0 espaco que habitam é artificial.
Daf a tendéncia para se amontoarem nos
limites desse espaco. (Para além desses
limites talvez exista um espaco real.)
Em algumas jaulas, a luz é igualmente
artificial. 0 ambiente é sempre ilusdrio.
Nada os rodeia exceto a sua prépria le-
targia ou hiperatividade. Nada os instiga
a acao exceto, por uns hreves momentos,
a comida que lhes é fornecida e, muito
ocasionalmente, um parceiro para aca-
salar. (Daf que os seus comportamentos
perenes se revelem irrelevantes, sem
objeto.) Por G1timo, a dependéncia e o
isolamento condicionaram de tal modo
05 Seus comportamentos gque conside-
ram tudo o que os rodeia - hahitual-
mente diante deles, onde o piblico se
encontra - irrelevante. (Dai adotarem
uma outra atitude caracteristicamente
humana: a indiferenca.)

Jardins zooldgicos, animais de brinque-
do realistas e a massiva difusdo comer-
cial de imagética animal surgiram quan-
do os animais comegaram a desaparecer
da vida quotidiana. Poderiamos supor
que estas novidades eram compensatd-
rias. Na realidade, elas resultam do mes-
mo impiedoso movimento de dispersao

dos animais. 0s jardins zooldgicos, com
0 seu dispositivo cenografico-teatral,
sao na verdade demonstracfes da total
marginalizagdo dos animais. 0s brinque-
dos realistas desencadearam a procura
da nova marioneta animal: o animal de
estimagdo urbano. A sua reprodugdo em
imagens - a0 mesmo tempo que rareava
a sua reproducdo hiolégica - foi diligen-
temente forgada para tornar 0s animais
cada vez mais exdticos e remotos.

Por todo o lado os animais desaparecem.
Nos jardins zoolégicos, eles sao monu-
mentos vivos ao seu proprio desapareci-
mento. E, ao fazé-lo, provocaram a sua
derradeira metafora. ‘0 Macaco Nu e 0
Jardim Zooldgico Humano' sdo titulos de
campedes de vendas. Nestes livros, o
zo6logo Desmond Morris defende que o
comportamento nao-natural de animais
em cativeiro pode ajudar-nos a compre-
ender, aceitar e superar as tensdes ine-
rentes a vida nas sociedades de consumo.

Todos o0s espagos de marginalizagao
forcada - guetos, bairros de lata, pri-
sdes, manicdmios, campos de concen-
tracdo - tém algo de comum aos jardins
zooldgicos. Mas é demasiado simplista
e evasivo usar o jardim zooldgico como
um simbolo. 0 jardim zooldgico é uma
manifestacao das relagdes entre homem
e animais; nada mais. A marginalizagao

dos animais € hoje secundada pela mar-
ginalizacdo e destituicdo da (nica classe
que, ao longo da histdria, manteve um
vinculo de familiaridade com os animais
e preservou a sabedoria inerente a essa
familiaridade: o médio e pequeno cam-
ponés. Essa sabedoria fundamenta-se
na aceitacdo do dualismo que estd na
origem da relagdo entre homem e animal.
A rejeicdo deste dualismo é provavel-
mente um fator decisivo no deshravar do
caminho para o totalitarismo moderno.
Mas ndo quero ultrapassar os limites
desta ndo-profissional, ndo-expressa
mas fundamental pergunta dirigida ao
jardim zoolégico.

0 jardim zoolégico ndo pode sendo de-
siludir. A sua finalidade expressa € a de
oferecer aos visitantes a oportunidade
de olhar os animais. No entanto, nunca
num jardim zool6gico pode um estranho
encontrar o olhar de um animal. Na me-
Thor das hipdteses, o olhar do animal va-
cila e desaparece. Eles olham de esgue-
lha. Eles olham inexpressivamente para
0 horizonte. Eles perscrutam mecanica-
mente. Eles imunizaram-se ao encontro,
porque nada podera jamais ocupar um
lugar ‘central’ na sua atencao.

Reside aqui a decisiva consequéncia da
sua marginalizagdo. Aquele olhar entre
animal e homem, que tera desempenhado

um papel crucial no desenvolvimento das
sociedades humanas e com o qual todos
0s homens viveram até hd menos de um
século atras, foi extinto. Olhando para
cada animal, o desamparado visitante do
jardim zoolégico descobre-se sozinho.

Quanto as multiddes, elas pertencem a
uma espécie por fim isolada. Esta perda
histérica, de que os jardins zool6gicos
530 um monumento, é agora irreparavel
para a cultura do capitalismo".

Excerto de Why Look at Animals?
London: Penguin Books, 2009. p. 33-37.
Trad. Jodo Luis Pereira/TNSJ



VICTOR HUGO PONTES

Nasceu em Guimaraes, em 1978. E Ticenciado
em Artes Plasticas - Pintura pela Faculdade
de Belas Artes da Universidade do Porto. Em
2001, frequentou a Norwich School of Art &
Design, Inglaterra. Concluiu os cursos pro-
fissionais de Teatro do Balleteatro e do Teatro
Universitario do Porto, hem como o curso de
Pesquisa e Criacdao Coreografica do Férum
Danca. Em 2004, fez o curso de Encenagdo
de Teatro na Fundagdo Calouste Gulbenkian,
dirigido pela companhia inglesa Third Angel,
e, em 2006, o curso do Projet Thierry Salmon
- La Nouvelle Ecole des Maitres, dirigido por
Pippo Delbono, na Bélgica e em Itdlia.

Como coredgrafo/encenador, criou Puzzle
(2003), Voz Off (2003), Laboratdrio (2005),
100 Palavras (em parceria com Wilma Mou-
tinho, 2005), fcones (2006), Voyeur (2006),
Fotomontagem (2006), Ensaio  (2007),
Manual de Instrugdes (2009), Vice-Versa
(2010), Rendez-vous (2010), T3+1 (2010)
Fuga Sem Fim (2011), A Ballet Story (2012),
A Intima Farsa de JP Simdes (2012), A Stran-
ge Land (2012), Z00 (2013) e Ocidente de
Rémi de Vos (2013).

De 2003 a 2012, foi docente do Curso de
Teatro e Danca do Balleteatro. Em 2011 foi
convidado para dirigir o Projeto Final do
Curso de Mestrado em Teatro, Tu que és filho
de Agamémnon de Miguel Castro Caldas, na

Escola Superior de Artes e Design do Institu-
to Politécnico de Leiria e a Prova de Aptiddo

Profissional do alunos da ACE com Punk Rock
de Simon Stephens. Atualmente é docente da

Universidade do Minho no curso de Teatro.

Entre 2003 e 2006, foi selecionado para a
Mostra Nacional de Jovens Criadores. Em
2005, representou Portugal nos Repérages
- Rencontres Internationales de la Jeune Cho-
réographie, em Lille. Em 2008, representou
Portugal na Bienal de Jovens Criadores da Eu-
ropa e do Mediterraneo, em Bari, Itdlia.

Em 2010 foi selecionado pelo projeto Intra-
dance para dirigir a companhia russa Liquid
Theatre, para a qual criou o espetaculo Far
Away From Here apresentado em maio de
2010, em Moscovo (Rdssia). Em 2013 foi
convidado pelo Festival Walk&Talk para diri-
gir juntamente com Marco Da Silva Ferreira
0 espetaculo A /lha, para o Ndcleo de Artes
Performativas 37.25 no Acores.

Em margo de 2007, venceu o 1° Prémio com o
trabalho fcones no 2nd International Chore-

ography Competition Ludwigshafen 07 - No
ballet, em Ludwigshafen, Alemanha. Em
2013 foi nomeado com o espetaculo A Ballet
Story para 0s Prémios SPA na categoria de
Danca - Melhor Coreografia.

sex 19h30 45 min.

éIBBNq’ BELONG HERE... BELIEVE ME...

de e com PETER MICHAEL DIETZ

0 conflito constante inerente a cria-
¢do de uma performance, as tentativas
constantes, o conflito do artista, a inti-
midade dos bastidores e a capacidade
de fazer algo ou ndo atravessam este
solo de Peter Michael Dietz, que se
desdobra numa multiplicidade de per-
sonagens com um tempo préprio mar-
cadas pelo momento em que tudo falha
drasticamente.

é Duracao 45 min. Piblico-alvo m/ 12 anos

Uma tragicomédia assente numa ques-
tdo central: “Que posicdo é esta de es-
tar em frente de um piblico ou no meio
dele?".

Conceito, desenho de som, cenografia, figurino e interpretacao Peter Michael Dietz Desenho de luz Rui Cunha
Colaboracao Valentina Parravicini Produgao NACO e Teatro Viriato Agradecimentos Adriana de Faria Gehres,
Companhia Paulo Ribeiro, Cristévao Cunha, Nuno Rodrigues, Rui Cunha e equipa do Teatro Viriato



Isto € um solo, que ndo deveria ser...

Eum espetaculo enorme... mas falhou dramaticamente...

Ha gente, que gosta de dancar... Eu sou um deles...

Ha gente, que gosta de ver... Eu sou um deles...

Ndo acredito que sou o (inico a dangar, por isso dancem comigo...
E sobre qualquer coisa, que esperamos se possa ver...

£ um momento do vosso tempo, e do meu...
Estar junto com alguémé...
Mas estar com nds prdprios é ainda pior...

PETER MICHAEL DIETZ

Meu irmdo.

Tu és 0 meu irmdo.

Es o meu irmdo?

Queres ser o meu irmao?
Vamos ser irmaos.

Ei mano, fixe!

Muito fixe!

Porreiro ter umirmao.
Eu e o meuirmao somos
irmaos.

Peter Michael Dietz

Dinamarqués, residente em Lisboa desde
1993 e no Recife entre 2000 e 2005. £ bai-
larino, coredgrafo e professor. Estudou na
European Dance Development Center (EDDC),
na Holanda, onde finalizou o curso de bacha-
rel em Danca. Integrou, como perfomer, as
companhias Re.al (lodo Fiadeiro), Circular
Ar Companhia de Danca (Amélia Bentes),
Jangada de Pedra (Aldara Bizarro) e a Com-
panhia Clara Andermatt. Atualmente trabalha
com a Companhia Paulo Ribeiro. Colaborou
no projeto Repdblica Danca com direcdo de
Giacomo Scalisi e cocriagao de Nuno Nunes.
Fez consultoria de coreografia com Madalena
Vitorino para Vale, em 2009 e Ld e neve, em
2011. Integrou ainda Alibantes, de Romulus
Neagu, como cocriadorem 2011. Faz parte de

Intruso - Associagdo Cultural de Viseu. Criou
| Derrt Belong here... Believe Me... para o
festival 2 ou menos de Naco, 2011.

Tem apresentado o0s seus trabalhos na Europa
e no Brasil. Entre as suas criagbes contam-
se: Ledo de Lisboa, Dedication to Nonsense,
Versdo Live, Valquirias, Made in Brasil, De-
baixo dos Lengdis, Valquiria Voltando, Solo
Sem Som, Quase Sem Pegadas, Viva 0 mo-
mento, Seven 5olos for eleven scenes falling
through, Mistoraba, 0s reis, Alguns pedagos
de danga, | Den't Belong here... Believe
Me..., entre outros. Foi diretor artistico e
professor do CEM - Centro Em Movimento,
onde continua a lecionar.

Nov
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sex 22h00 60 min.

JSALTO

coreografia ANDRE MESQUITA

Em Salto, o coredgrafo André Mesquita,
artista residente do Teatro Viriato, ex-
plora as possibilidades entre o pensa-
mento contemparaneo e o corpo. No
toque descontinuo das ideias e na sua
articulacdo através do corpo em movi-
mento, encontra-se 0 que parece ser
uma contrariedade: um corpo de dan-
¢a e de desejo traduzivel. Em palco, 0s
bailarinos Miguel Oliveira e Teresa Alves
da Silva protagonizam aquilo que o co-

é Duragao 60 min. Piiblico-alvo m/ 12 anos

redgrafo descreve como “uma ideia de
colisao”.

André Mesquita viu no conceito de do-
bra de Gilles Deleuze o ponto de parti-
da para a criagdo. Salte equaciona des-
sa forma possibilidades que implicam
um debate com o seu préprio processo,
com o seu préprio tema. Dobrar, saltar
no mesmo lugar e, assim, deformar,
deslocar o solo.

Coreografia André Mesquita Espaco cénico André Mesquita e Xana Monteiro Figurinos André Mesquita
Desenho de Tuz Nuno Salsinha e André Mesquita Misica Miguel Oliveira, David Lang e Adam Tendler
Assisténcia de coreografia Filipa Peraltinha Interpretacao Teresa Alves da Silva e Miguel Oliveira
Coproducao TOK'ART - Plataforma de Criacdo, Teatro Viriato e TNSJ



J TRES. QUE SA0 DOIS. QUE E UM. SALTO.

por SARA GOMES

1.

No infcio hd a pesquisa. E o primei-
ro salto. André Mesquita procura uma
frase, uma ideia, um impulso. Quer um
sentido, mesmo que descontinuo, para o
Salto que o Teatro Nacional 5do Jodo lhe
propds. Encontra-o na “dobra deleuzia-
na do pensamento”. Comeca o primeiro
ensaio sentado no chdo com os hailari-
nos, Teresa e Miguel, a ler. Diz: “Jamais
entenderei como se pode saltar para fora
da génese, quaisquer que sejam 0S seus
abismos ou impasses (ou precisamente
devido a eles). Mas entendo que a dis-
posicdo € uma dohra contemporanea da
prépria génese, que esta, por sua vez,
deve desdobrar. Entendo portanto que,
com a dobra, trata-se também de um
salto"”. E o professor francés de filosofia
Jean-Luc Nancy quem aqui decifra De-
leuze. 0 texto faz parte do livro 'Gilles
Deleuze: Uma Vida Filoséfica’, coorde-
nado por Eric Alliez.

Estd sugerido o caminho. O primeiro de
muitos. “Ndo é o mais importante mas
sera tdo importante quanto todos os ou-
tros pontos de trabalho." André Mesquita
deixa os bailarinos sozinhos. Quer que

“brinquem” com a ideia de transposicao
do cdrtex cerebral, do 0sso como barrei-
ra fisica, de salto do pensamento. Entre
20 a 30 minutos. E o tempo que Teresa e
Miguel tém para sequir o trilho indicado
pelo coredgrafo. “Cada um brinca com
a sugestdao. Assim enriquecemos o pro-
cesso constantemente.” 'To play and not
toact?' "Absolutamente! Brincar, brincar,
brincar... Para mim, tem muito a ver com
0 processo mental e com a liberdade
nesse mesmo processo, a continua ex-
perimentagdo e a imaginagao.”

Em tempos, para outras coreografias,
André chegou a espalhar folhas com
textos de fildsofos pela sala de ensaios.
Eram palavras que iam de encontro ao
que gueria explorar. Nao esconde que,
para ele, a danga é ela propria uma fi-
losofia. “As problematicas sdao comuns,
questiona-se o todo e depois ha um
evento importante que tem a ver com o
que se descobre, com o corpo em unida-
de com a mente. Ndo ha paradoxo, por-
que de facto esta tudo ligado. A Martha
Graham escreveu sobre isso, o0 William
Forsythe também, e tantos outros. A
complexidade é extrema!"

De volta a sala de ensaios, André Mes-
quita senta-se no chdo, de frente para
0s bailarinos. Encosta-se ao espelho que
ocupa uma das paredes da sala. Observa.
0s corpos, 0s gestos, os olhares de Tere-
sa e Miguel transformam-se.

Experimentam sensagbes, imaginam
mundos, brincam com os movimentos. 0
coredgrafo avisa: “Enfatizem, mas ndo
sejam demasiado figurativos". Aqui ndo
se contam histdrias. Ndo ha um princi-
pio, nem um meio, nem um fim. “Mas
ha narrativas e também narrativas do
corpo. Sdo cddigos técnicos que estdo ao
servico da sugestao do que se procura.’
Acrescenta: “Existe muito conhecimento
nestes corpos que dancam. Ha, por isso,
a assimilagdo de anos de experiéncia em
confluéncia com este presente. £ um
todo.”

2.

Nao quer um gesto delicado. Ndo quer
um movimento perfeito. Nao quer a
harmonia do ballet classico. Interes-
sa-lhe a explosdo. A rudeza. 0 impulso

e a transferéncia. £ o quinto dia de en-
saios. André Mesquita continua um jogo
de improvisacdo com os dois bailarinos.
Este Salto é um dueto ou um solo a dois?
Ainda ndo tem a certeza. Diz que lhe faz
cada vez mais sentido que o0s dois sejam
um s6, a outra parte um do outro, o es-
pelho onde se espelham. “Como se num
deles se iniciasse o impulso do pensa-
mento e no outro, imediatamente, se
transformasse esse pensamento numa
imagem, e vice-versa."

Se 0 que se vé neste Salto € um homem
ou uma mulher, é indiferente. Nao hd a
definicdo de um género masculino ou
feminino. "Nao creio que as questdes de
género sejam muito importantes neste
trabalho, dado que um dos impulsos é
0s intérpretes serem ohservadores de
si proprios, matéria de si fora do corpo.”
Impde-se a questdao: Mas, 0s pensamen-
tos, se 0S ouvissemos, ndo teriam um
género? "Ndo estes..."

0 coredgrafo pede aos hailarinos para
repetirem 0s movimentos. Diz para leva-
rem 0 tempo que precisarem, que sen-
tirem necessario para este “salto". Eles



obedecem. Movem-se como se estives-
sem a ser vistos em camara lenta. André
Mesquita volta a dar indicagBes. Agora
quer que ambos assumam movimen-
tos que deformem as suas figuras. Quer
gue se manipulem mutuamente. Que se
liguem um ao outro. Que se separem.
0Os corpos assumem velocidade. Lutam,
gesticulam. E necessario voltar a parar.
Respirar, respirar, respirar.

Nesta fase dos ensaios nada estd ainda
articulado. Mas é assim mesmo. Para ja,
André Mesquita sabe que é prematuro
tirar conclusdes. Evita fazé-lo. 0 seu
processo de criagdo ainda esta no inicio.
“Essencialmente, continuo a pesquisar e
isso é algo que vai acontecer até ao fim.
0 fim que ndo é nunca para mim um fim,
mas algo que culmina com a primeira
apresentagdo, com a estreia.”

3.

Miguel Oliveira, bailarino, 35 anos. Ea
primeira vez que trabalha com o core6-
grafo André Mesquita. Este 'Salto’, para
si, significa "um momento". Pouco men-
tal, mais pratico, Miguel confessa-se.
Diz que o maior desafio durante o pro-
cesso de criagdo com o coredgrafo foi
entrar na cabeca dele, perceber como
poderia transformar os impulsos, as su-

gestdes, as intencdes. Mas é no impro-
Viso, no "“processo em aberto” de André
Mesquita que se sente desafiado a jogar.
A'ir mais além, para la de si. "Em termos
de movimentos ja foi tudo feito; trata-se
apenas de encontrar o que é mais ho-
nesto em relagdo ao que se quer trans-
mitir." 0 hailarino também preparou uma
composi¢do musical para esta coreogra-
fia. Apds cerca de dez anos a viver em
Haia, onde integrou o Nederlands Dans
Theater e estudou bateria, este é o sal-
to que marca o seu regresso a Portugal.
"“Tornei-me bailarino porque era diverti-
do, depois esqueci-me disso. Parei. Mas
este Salto tem-me provado que nao me

[l

enganei. 'Dancing it's fun'.

4.

Teresa Alves da Silva, bailarina, 36 anos.
Trabalha com André Mesquita desde que,
em 2006, ambos fundaram a TOK'ART -
Plataforma de Criagdo. Este 'Salto’, para
si, significa "transcendéncia”. "Ha mo-
mentos em que ndo estou em mim, em
que me sinto a sair do corpo, a transfe-
rir-me para o Miguel, a elevar-me para
14 do meu fisico. Como se 0 corpo ja ndo
me pertencesse.” Foi apds o fim do Ballet
Gulbenkian, do qual Teresa fazia par-
te, que a bailarina comegou a trabalhar
com André Mesquita. “Ele ja sabe onde

vai buscar as minhas emogdes e sensa-
¢des. Ja sabe como e onde me levar. Ha
momentos em que me vejo onde nunca
pensei que iria)" 0 processo do core-
dgrafo é-The familiar, mas o desafio é
igualmente permanente. Com ele, parti-
1ha histdrias, descobre filgsofos e textos.
“As vezes, é mais a procura de uma ideia
do que de uma histéria." Acrescenta: "0
André tem um mundo muito préprio,
onde ndo ha lugar para distracdes. A con-
centracdo tem de estar sempre elevada e

nao podemos tornar-nos mecanicos.

5.
Desliga as luzes.

"Podem comecar a viagem", diz André.

Teresa e Miguel, quase lado a lado, cami-
nham devagar, com as costas prostradas.
A memdria dispara. Seque o impulso. 0
primata, a sua evolugdo, invade o ima-
ginario.

Passaram-se 15 dias desde o inicio dos
ensaios. Adensou-se a questdo da géne-
se do pensamento, da vida. "Ha sempre
umaimagem do primata no que fago, até
porque agrada-me que essa mesma ima-
gem possa ter outra tradugdo para quem
vé." Tradugdo livre, portanto. O impulso

aquitambém é dirigido ao pdblico. 0 que
ele vé, sente ou imagina ndo € ditado
pelo coredgrafo.

A viagem continua. Do primata aos
super-heréis. Quem sdo eles? “0s su-
per-herdis sdo os intérpretes em cons-
tante processo de auto-superagdo. A
gravidade enquanto gémeo do corpo e
as muitas leis da fisica constantemente
desafiadas pelo bailarino. Nao estou a
dizer nada de novo, Forsythe ja o referia
também." Fisico versus fisica. E esta po-
tencialidade do corpo que se questiona:
0 salto que ele permite, mas tamhém en-
cerra emsi. Qutra paisagem. Dois corpos
no chdo, deitados. Levantam-se, len-
tamente. Caminham em direcdes dife-
rentes, mas ndao opostas. Encontram-se.
E, de repente, o choque. E a colisdo
dos corpos - ou dos pensamentos. F
a colisdo vista em reverso. 0s corpos
envolvem-se, afastam-se. Mal se ouve
a respiragao. Mal se consegue continu-
ar a respirar. A linha de movimentos, a
anatomia da colisdo torna-se cinemato-
grafica.

A uma semana da estreia no Porto, André
reconhece que este Salto é um "mer-
gulho" de varios saltos. “Nao ha um s@
tema de salto.” A misica que acompanha
estaviagem tamhém € assim. David Lang,
Eluvium, Adam Tendler, Miguel Oliveira.



Sado eles que se juntam a pauta desta co-  intérprete para respirar em palco antes
reografia. “0s temas musicais que esco-  de saltar para dentro da cadéncia de uma
lhi sugerem-me vdrios tipos de salto. 0s  coreografia.”

saltos entre ainfancia e a idade adulta, o

pensamento e a agao, as repeticdes.” Co-  Ouve-se: “Spinning like a ghost..." 0
mecou hoje a juncdo do que o coreégrafo  Salto é agora.

chama de suas “paisagens”. "Sei que a

ordem podia ser outra, talvez ainda ve-

nha a mudar, mas para ja faz-me senti-

do assim.” Um solo, o de Teresa. Depois

outro, o de Miguel. "Pode ser um padrao,

mas geralmente prefiro dar tempo ao

ANDRE MESQUITA

Nasceu em 1979. Fez a sua formacdo artisti-  Coreografou em companhias como, o Ballet
ca na Academia de Danca Contemporanea de  Real da Flandres (Antuérpia, Bélgica), o Balé
Set(ibal e na Companhia Nacional de Bailado.  da Cidade de Sdo Paulo (Brasil), o Danish
Iniciou a sua carreira como bailarino na CeDe-  Dance Theater (Copenhaga, Dinamarca), a
Ce (Setibal) e na Companhia Portuguesa de  Companhia Portuguesa de Bailado Contem-
Bailado Contemporaneo com diregdo artistica  pordneo e o Tanz Luzern Theater (Suica),
de Vasco Wellenkamp. Desenvolve uma ati-  entre outros. Em 2009 foi galardoado com
vidade independente desde 2006, ano em o prémio Uncontainable Il do Ballet Real da
que cessou fungdes como bailarino solistae  Flandres e tambhém como coredgrafo no 13th
professor residente na Tanz Companie do Sta-  International Solo-Tanz-Theater Festival de
dtTheater Hildesheim. Estugarda.

Fundador da TOK'ART - Plataforma de Criagao,  Foi artista residente do Centro Cultural do
partilha a respetiva diregdo artistica com Te-  Cartaxo de 2007 a 2011.Em Portugal tem
resa Alves da Silva e nela desempenha tam-  criado através da TOK'ART e em parceria com
hém as fungdes de coredgrafo associado. a EGEAC, o Teatro Maria Matos, o Teatro Viria-

to e a Companhia Nacional de Bailado.

sab 11h30 40 min.

éNOODI.ES NEVER BREAK WHEN BOILED

de e com LANDER PATRICK

Esta performance tem como ponto de
partida fluxos de energia e bloqueios do
cérebro, corpo e espaco. O corpo é mer-
gulhado num movimento ndo codificado
no qual se permite submeter a um (in)
controlado estado mental. Noodles es-
tdo em todo o lado. Noodles na cabeca.
Noodles no chdo. Misturar e remisturar,
consertar e estragar. Transformar.

Resulta da coexisténcia de varias cama-
das cuja homogeneidade advém do non-
sense e humor frio imperantes. Camada
corpo: uma hora antes da performance,
0 corpo € sujeito a ondas hinaurais, as
quais alteram a frequéncia do cérebro.
Quando o intérprete entra no espago

cénico, o cérebro estard livre para exe-
cutar a partitura da peca. Camada liber-
dade: o estudo passa pela composicdo e
jogo de intengdes, deixando o cérebro
focado somente na linha dramatdrgica
e 0 corpo disponivel para o agora. Des-
ta forma, todo 0 movimento é um re-
sultado intuitivo da livre associagdo do
corpo. Camada ilusionismo: “This is not
a Garden" (referéncia a Ceci n'est pas
une pipe, de René Magritte), escrito
no espago cénico, vem criar uma tensao
gerada pela antitese entre a sugestdo e
a percecao. llude-se o que o intérprete
é, como faz, gerando estruturas coreo-
graficas dissonantes.



é Duracao 40 min. Pihlico-alvo m/ 12 anos

Conceito e coreografia Lander Patrick Interpretacdo Lander Patrick Figurinos Lander Patrick Desenho de luz Lander Patrick
Operacdo de luz Rui Daniel Residéncia artistica NEGOCIO (PT) Produgéo e difusao Clara Antunes e Andreia Carneiro

Consultores criativos Jonas, Sérgio Matias e Gui Garrido

A massa cozida é mais elstica do que a crua.

Esta, quando flexivel, pode entrelacar-se
eroticamente com outras do seu espécime,
formando diferentes padrdes, aglomera-
¢0es, e possiveis nodulos.

0s nddulos sdo uma pequena quantidade
de matéria reunida.

Um conjunto de matéria reunida forma um
centro de bloqueio ou fluxo de energia.

Em Noodles Never Break When Boiled,
uma entidade opera, entre fluxos e hlo-
queios, a manipulagdo da percecdo do
observador, entretendo-se num jogo de
meta-amor-fases.

Aprendi, meses depois de estrear esta
peca, que Noodles, por ter sido criado em
diversas fases distintas da minha vida, é
uma reunido de uma série de referéncias
autobiograficas centrifugadas em ficgdo.

Lander Patrick

LANDER PATRICK

Lander Patrick sofre de asma cronica desde
que se mudou de Brasil para Portugal em
1989, ano em que nasceu. Foi federado em
voleibol para rematar a doenca, acabando
por se formar em danca. Atualmente mora
em Lishoa. Tem vindo a colaborar, por esse
mundo fora, com pessoas que admira, tais
como: Luis Guerra, Tomaz Simatovic, Mar-
celo Evelin, Alejando Ahmed, Margarida
Bettencourt, Jonas Lopes, entre outros. A
rececdo de dois prémios em coreografia - 1°
prémio no Festival Koreografskih Minijatura
(Sérvia) com a peca Noodles Never Break

When Boiled e 2° prémio no “No Ballet" In-
ternational Choreography Competition (Ale-
manha) com a peca Cascas d'0v0 - motiva-
ram-no a engajar-se na criagdo coreografica
em vez trabalhar num call center. Enquanto
autor, apresentou e colaborou em producdes
apresentadas em Portugal, Italia, Austria,
Estados Unidos, Alemanha, Brasil, Holanda
e Sérvia. Vive numa autocaravana com o seu
amor e acredita que o vegetarianismo con-
tribuird para uma prolongada existéncia do
planeta.

sih 16h30 60 min.

é 0 REVERSO DAS PALAVRAS

.

direcdo e coreografia TANIA CARVALHO

0 Reverso das Palavras explora a rela-
¢ao entre mlsica e movimento. A partir
de um convite para criar um trabalho
coreografico em colaboragdo com a
compositora contemporanea norte-
americana Julia Wolfe, Tania Carvalho
desenvolve uma peca cuja "vida esta
no pensamento e na alegria do movi-
mento, no momento em que atravessa
um espaco liberto de palavras".

Duragao 60 min. Piblico-alvo m/ 12 anos

"“Estou convencida de que as palavras
s6 me limitam e bloqueiam”, diz Tania
Carvalho. 0 Reverso das Palavras resul-
ta dessa auséncia: 0 instante em que as
palavras “deixam de estar presentes,
para darem lugar a expressao”.

Direcao e coreografia Tania Carvalho Miisica Julia Wolf Interpretacao Tania Carvalho, Luis Guerra e Marlene Monteiro Freitas
Miisico Jean Blanchard Desenho de luz Zeca Iglésias Figurinos Aleksandar Protic Operador de som Régis Estreich

Produgdo Bomba Suicida Producdo e difusdo Sofia Matos Residéncia artistica Les Subistences (Lyon)

e Centre Chorégraphique de Rillieux-la-Pape (Franca) Coprodugdo Les Subistences (Lyon) e Centre Chorégraphique de
Rillieux-la-Pape (Franca) Apoio alkantara (Lishoa), Centro Cultural de Belém (Lishoa), Museu do Traje (Viana do Castelo),
Escola Superior de Comunicagdo (Viana do Castelo) e Hotel Borges Chiado (Lisboa)

Bomba suicida € financiada pelo Governo de Portugal, Secretdrio de Estado da Cultura e Diregao-Geral das Artes.



Foi muito estimulante receber um con-
vite para fazer uma peca de danca cujo
mote principal seria o trabalho de uma
compositora de misica contemporanea.
Tenho um grande fascinio pela mdsica
dela, e porisso estou ansiosa por chegar
aver o resultado final.

E cada vez mais dificil para mim escrever
sobre o meu trabalho, pois evito meter
palavras ao barulho na minha cabeca no
momento em que crio uma peca de danca.
Estou convencida de que as palavras s6
me limitam e bloqueiam.

No decurso do meu trabalho, com o tem-
po, habituei-me a pensar sem palavras.
Em vez disso, penso por movimentos,
por intensidades do corpo, ritmos, pau-
sas, figuras, atmosferas. Tento pensar
apenas através de imagens, que se vao
acumulando gradualmente, até que co-
mecam a configurar uma forma especi-
fica. Gosto de pensar nos movimentos
como uma linguagem - que eles sdo, de
facto. E precisamente por isso, ao pen-
sar deste modo, sou levada a evitar as
palavras.

E 6bvio que no inicio da criacdo existe
uma ideia ‘base’, esta sim feita de pa-
lavras. Mas se vou ao encontro dessa

ideia, é através daquele pensamento
em imagens; e se avanco, é por meio de
escolhas e decisdes que vou tomando
intuitivamente. 56 assim é possivel dizer
que a peca comeca a ganhar uma forma,
um sentido, uma linha de evolugao.

Neste caso em particular, essa ideia
‘hase’ é uma mdsica, o que torna ainda
mais dificil falar daquilo em que vai tor-
nar-se esta peca, ou do que ela possa ser
neste momento. Mesmo o simples gesto
de The dar um titulo revelou ser extrema-
mente dificil.

Mais do que qualquer outra coisa, a vida
desta pega esta no pensamento e na ale-
gria do movimento, no momento em que
atravessa um espaco liberto de palavras.
A natureza, a sequéncia do movimento é
‘0 reverso, o afastamento das palavras":
ndo aquilo que elas escondem atras de si,
mas 0 instante em que deixam de estar
presentes, para darem lugar a expressao.

Tania Carvalho, janeiro 2013

“(...) Na nova coreografia de Tania Car-
valho encontramos elementos de 27
0ssos (2012) e De mim ndo posso fugir,
paciéncia (2008), na maneira como a
coredgrafa vai gerindo uma mesma frase
através de variagdes interpretadas por
diferentes bailarinos. Mas aqui, com
a climplice colaboracdo de Luis Guerra
e Marlene Monteiro Freitas, 0s outros
dois vértices criativos do coletivo Bom-
ba Suicida, ecoam memdrias de um ou-
tro trabalho, o solo Uma lentiddo que
parece uma velocidade (2007), em que
Tania Carvalho, depois de experimentar
um modo de organizagdo através de uma
pauta de mdsica para piano, procurava,
no seu préprio corpo, a reconfiguragao
que antes parecia ter falhado.

Da mesma forma, em 0 Reverso das
Palavras os corpos revolvem frases que
estdo pré-estabelecidas, criam imagens
a partir de variagdes dessas mesma fra-
ses e produzem didlogos internos que
tornam poderosa a composigdo. Ao mes-
mo tempo, a presenca da mdsica - uma
composicdo de Jdlia Wolf para um con-
junto de gaita de foles, LAD, interpreta-
da ao vivo porJean Blanchard -, cria uma
ambiéncia que substitui os dialogos que

SOBRE 0 REVERSO DAS PALAVRAS

NOTAS GRAVES EM CORPOS AGUDOS

se pressuporiam esclarecer o sentido do
titulo.

0 reverso das palavras sera, entdo, intui-
se, 0 principio da comunicagdo, e aquilo

que ficara ndo dito, ndo dancado (...)".

Tiago Bartolomeu Costa in Pdblico, fevereiro 2013



TANIA CARVALHO

Nasceu em 1976 (Portugal), vive e trabalha
entre Viana do Castelo e Lishoa. Aos cinco
anos iniciou-se nas aulas de danca cldssica
e em 1995 comecou a frequentar a Escola
Superior de Danga, em Lishoa. Dois anos
depois, ingressou no Curso de Intérpretes
de Danca Contemporanea, no Férum Danca
(Lisboa). Em 1999, obteve o primeiro apoio
do Estado para uma criagdo sua. Ja em 2005,
realizou o Curso de Coreografia da Fundagdo
Calouste Gulbenkian.

Ao longo da carreira, tem desenvolvido
varios trabalhos, como intérprete e como
criadora, em colaboragdo com diferentes

coredgrafos: Clara Andermatt, Carlota la-

gido, Filipe Viegas, Francisco Camacho, Luis

Guerra e Vera Mantero. Como atriz, traba-
lhou com a associagao Projeto Teatral. En-

quanto coreégrafa e intérprete, criou, entre

outras, as seguintes pecas: De mim ndo
posso fugir, paciéncia! (2008), Danza Ri-
cercata (2008), Movimentos Diferentes #4
#5 #6 (2009), Der Mann Ist Verriickt (2009),
0Olhos Caidos (2010), Icosahedron (2011),
27 0ss0s (2012) e ainda 0 Reverso das Pa-
lavas (2013) e Sincopa (2013).

Desenvolve ainda projetos musicais com
voz e piano, estando, neste momento, a
frequentar aulas de piano com Yuri Popov.
E cofundadora da associagao de promogdo
cultural Bomba Suicida.

éCOMO E QUE EU VOU FAZER IST0?

=

sih 21h30 20 min.

coreografia TANIA CARVALHO

No momento em que atinge a “maiori-
dade"” artistica, Leonor Keil, intérprete
incontornavel da danca contemporanea
portuguesa, trabalha pela primeira vez
com a coredgrafa Tania Carvalho. Como
é que eu vou fazer isto? surge por con-
vite da Companhia Paulo Ribeiro a Tania
Carvalho, que vé na danga de Leonor
Keil "um grito muito alto, muito grande.
Um grito que € capaz de nos varrer a to-

Duragao 20 min. Pablico-alvo m/ 12 anos

dos. Esse grito enorme, gigante, esta
sempre prestes a sair... mas nunca sai.
Quero trabalhar a partir desta ideia de
inquietacdo, de vontade de gritar mas
ndo gritar. De algo que, em vez de sair
de uma vez, vai saindo devagar, e de
varias formas".

Coreografia Tania Carvalho Interpretagao Leonor Keil Figurinos e desenho de luz Tania Carvalho Miisica W.A. Mozart: Piano
Sonata em D6 maior, K 545, 1° andamento, por Uri Caine Ensemble e J.S.Bach: Prelldio - Wer nur den lieben Gott 1dBt wal-
ten, BWV 691, por Tania Carvalho Produgao Companhia Paulo Ribeiro Coprodugao A Oficina - Centro Cultural Vila Flor, Centro
Cultural de Belém e Teatro Nacional Sdo Jodo Parceria Teatro Viriato



A danga da Leonor inquieta-me. In-
quieta-me positivamente. Inquieta-
me... e ndo consigo tirar 0s olhos dela.
Parece-me que tem 1a dentro um grito
muito alto, muito grande. Um grito que
é capaz de nos varrer a todos e nos por
fora do teatro. Voados... num instante.

Ha qualquer coisa que habita o corpo
da Leonor e que é maior que ela, e, por
iss0, esse grito, enorme, gigante, esta
sempre prestes a sair... mas nunca sai.
Nao que isto seja a " verdade” da Leo-
nor, mas, a minha " verdade" ao vé-la.

Quero trabalhar com a Leonor a partir
desta ideia de inquietacdo, de vontade
de gritar, mas ndo gritar. De algo den-
tro muito grande que, em vez de sair de
uma vez, vai saindo devagar, e de varias
formas. Até que...

Tania Carvalho

Vinte anos de uma carreira sem sair mui-
to do lugar!

Neste ponto em que me encontro, penso
no tempo em que ando nesta vida de sal-
timbanco, de criador em criador, de pal-
o em palco, de pais em pais, de pdblico
em publico.

0 tempo voa e nao consigo sentir que te-
nham passado 20 anos.

Sempre admirei quem festeja longas
datas e perguntava-me se algum dia eu
iria sentir necessidade do mesmo. E sim,
esse desejo surgiu-me, mas olhando
para trds penso que tantos anos ndo sdo
assim tantos, parecem poucos, sinto-me
cansada, mas cansada de ndao andar mais,
quero mais!

0 desafio é trabalhar com quem muito
admiro, mas cujo encontro ainda ndo se
proporcionou.

Quero mais 20 e, depois, vou querer
plantar flores.

Leonor Keil

TANIA CARVALHO

Nasceu em 1976 (Portugal), vive e trabalha
entre Viana do Castelo e Lishoa. Aos cinco
anos iniciou-se nas aulas de danga classica
e em 1995 comecou a frequentar a Escola
Superior de Danca, em Lishoa. Dois anos
depois, ingressou no Curso de Intérpretes
de Danca Contemporanea, no Férum Danca
(Lisboa). Em 1999, obteve o primeiro apoio
do Estado para uma criacdo sua. Ja em 2005,
realizou o Curso de Coreografia da Fundacao
Calouste Gulbenkian.

Ao longo da carreira, tem desenvolvido
varios trabalhos, como intérprete e como
criadora, em colaboracdo com diferentes
coredgrafos: Clara Andermatt, Carlota La-
gido, Filipe Viegas, Francisco Camacho, Luis

Guerra e Vera Mantero. Como atriz, traba-
lhou com a associagdo Projeto Teatral. En-
quanto coredgrafa e intérprete, criou, entre
outras, as seguintes pecas: De mim ndo
posso fugir, paciéncia! (2008), Danza Ri-
cercata (2008), Movimentos Diferentes #4
#5#6 (2009), Der Mann Ist Verriickt (2009),
0Olhos Caidos (2010), Icosahedron (2011),
27 0ss0s (2012) e ainda 0 Reverso das Pa-
lavas (2013) e Sincopa (2013).

Desenvolve ainda projetos musicais com
voz e piano, estando, neste momento, a
frequentar aulas de piano com Yuri Popov.
£ cofundadora da associacdo de promogao
cultural Bomba Suicida.

LEONOR KEIL

Nasceu em Ponta Delgada, em 1973. Iniciou
0s seus estudos em Danca na Escola de Dan-
ca de Maputo (Mogcambique), concluindo a
sua formacdo na Escola de Danca do Conser-
vatério Nacional de Lishoa.

Como intérprete de Danca/Teatro trabalhou
com Joana Providéncia, Madalena Vitorino,
Marta Lapa, Jodo Fiadeiro, Paulo Ribeiro,
Francisco Camacho, Amélia Bentes, José

Wallenstein, Cldudio Hochman, John Mowat,
Rafaela Santos, Giacomo Scalisi , Compa-
nhia TPO (Itdlia), Luis E1 Gris (pogo Teatro)
Francisco Campos (projeto Ruinas), Nuno M.
Cardoso (Cdo Danado).

Foi assistente de ensaios do coredgrafo
Jodo Fiadeiro na obra Branco sujo e de Paulo
Ribeiro na obra New Age para o NDT 3, Ho-
landa.



No cinema destaca a sua participagdo em E
s6 um minuto, de Pedro Caldas, Contra Rit-
mo, de Jodo Figueiras, Pds perdu, de Sague-
nail, 0 Bardo e Cinesapiens, de Edgar Péra.

No ambito do seu trabalho com a Companhia
Paulo Ribeiro, da qual € intérprete regular
desde 1995, foi-lhe atribuida uma Mencdo
Honrosa pela sua interpretacdo na obra
Rumor de Deuses nos V Rencontres Choré-
graphiques Internationales de Seine-Saint-
Denis, 1996, e, em 1999, foi-lhe atribuido
0 Prémio Revelagdo - José Ribeiro da Fonte,
pelo Instituto Portugués das Artes do Espe-
taculo. Em 2002, foi uma das intérpretes
escolhidas para participar no programa Vif
du Sujet, do Festival d'Avignon, para o qual
convidou o coredgrafo Javier de Frutos (solo
Solitary Virgin).

E, desde 2003, a responsavel pelo desen-
volvimento de projetos de ambito pedagd-
gico no Lugar Presente em Viseu.
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Sostenuto D3o - Quinta do Perdigdo ¢ Allegro BMC CAR e Tipografia Beira Alta, Lda. ¢ Moderato Familia
Caldeira Pessanha ¢ Andante Grupo de Amigos do Museu Grao Vasco ¢ Joao Carlos Osodrio de Almeida Mateus
o Adagio Amavel dos Santos Pendilhe ¢ Ana Luisa Nunes Afonso e Ana Paula Ramos Rebelo ¢ Ana Maria
Ferreira Carvalho e Anténio Candido Rocha Guerra Ferreira ® Armanda Paula Frias Sousa Santos e Benigno
Rodrigues ¢ Fernanda de Oliveira Ferreira Soares de Melo e Fernando Soares Pocas Figueiredo e Maria
Adelaide Seixas Pocas ¢ Geraldine de Lemos e Isabel Pais e Antonio Cabral Costa e Isaias Gomes Pinto
José Luis Abrantes e José Gomes Moreira da Costa ¢ Julia Alves e Jilio da Fonseca Fernandes ¢ Maria de
Fatima Ferreira ¢ Magdalena Rondeboom e Pieter Rondeboom e Maria de Fatima Rodrigues Ferreira Moreira
de Almeida e Maria de Lurdes da Silva Alves Pocas ¢ Marina Bastos ¢ Martin Obrist e Maria Jodo de Ornelas
Andrade Diogo Obrist  Miguel Costa e Mdnica Sobral e Nanja Kroon e Patricia Morgado Costa Mateiro Santos
e Paula Nelas ¢ Paulo Jorge dos Santos Marques ® Raul Albuquerque e Vitéria Espada e Teresa da Conceicdo
Azevedo e Vitor Domingues ® 3XL Seguranca Privada Unipessoal, Lda ¢ Junior Ana Mafalda Seabra Abrantes
e Beatriz Afonso Delgado ¢ Carla Filipa Seabra Abrantes ¢ Eduardo Miguel de Amorim Barbosa ¢ Jilia Pereira
Arede Oliveira Costa ® Maria Leonor Teixeira Ferreira David Martins ¢ Matilde Figueiredo Alves ¢ Pedro Dinis
de Amorim Barbosa.
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Paulo Ribeiro Diretor-geral e de Programacdo ® José Fernandes Diretor Administrativo » Paula Garcia Diretora
Adjunta e Ana Claudia Pinto Assistente de Direcao ¢ Maria Jodo Rochete Responsével de Producao e Carlos
Fernandes Assistente de Producdo ¢ Nelson Almeida, Paulo Matos e Pedro Teixeira Técnicos de Palco ® Marisa
Miranda Imprensa e Comunicacdo ® Manuel Pocas Técnico de Comunicacdo e Imprensa e Teresa Vale Producao
Gréfica » Gisélia Antunes Bilheteira ¢ Emanuel Lopes Técnico de Frente de Casa ® Raquel Marcos Assistente
de Secretariado * Consultores Maria de Assis Swinnerton Programacdo ¢ Colaboradores Antdnio Ribeiro de
Carvalho Assuntos Juridicos  José Anténio Loureiro Eletricidade e Contraponto Contabilidade e Paulo Ferrao
Coordenacédo Técnica de Palco  José Antdénio Pinto Informatica e Cathrin Loerke Design Gréfico ¢ Acolhimento
do Publico André Rodrigues, Bruna Pereira, Bruno Marques, Catarina Ferreira, Daniela Fernandes, Franciane
Maas Franca, Francisco Pereira, Joana Tarana, Joao Almeida, Luis Sousa, Margarida Fonseca, Neuza Seabra,
Ricardo Meireles, Rui Guerra, Sandra Amaral e Vania Silva.
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QP teatroviriato

Préximo espetaculo
CAFE-CONCERTO / FOYER
21 NOV

INCOMPLETO

com CLAUDIO DA SILVA, JOSE VALENTE e SERGIO TAVARES
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qui 22hoo | 60 min. | m/ 12 anos | preco unico 2,50€




